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RESUMO

Discutir a cultura e a regionalidade no campo literério, precisamente na poesia, além
de possibilitar a construcdo de um conhecimento histérico e social, também pode
configurar-se como “representagdes” imagéticas do local, da regido. No caso desta
pesquisa, 0s objetos de analise foram poemas produzidos e publicados em redes
sociais por trés autores radicados no estado de Roraima entre os anos de 2008 e
2012 e a partir das analises verificar a incidéncia de elementos que pudessem ser
representativos de uma construgdo simbodlica de tracos de uma possivel
representacdo da cultura regional roraimense. Adotamos como ponto de partida a
discussdo acerca de alguns movimentos literarios do século XX, tais como: a
Semana de Arte Moderna, o Concretismo, o Tropicalismo e a Poesia marginal com o
intuito de compreender melhor a poesia publicada na internet; trabalhamos algumas
relacbes pertinentes a esta pesquisa: o conceito de regido, o regionalismo e a
literatura e o local e o global e em seguida trouxemos a discussao sobre a relacao
da internet e a literatura como um novo campo para sua publicacdo e disseminacao.
Tivemos como guias precipuas para a realizacao das andlises as leituras de Antonio
Candido e Norma Goldstein. As andlises nos mostraram que nao ha grandes
semelhancas no modo de representar uma imagem da cultura regional roraimense
entre 0s poetas selecionados para esta pesquisa daqueles que compdem o
Roraimeira, no entanto mostra que ha uma consciéncia histérica do papel exercido
pelo movimento cultural Roraimeira como referéncia estética.

Palavras-chave: Poesia. Representacao. Cultura regional roraimense. Internet.



RESUMEN

Discutir la cultura y la regionalidad en el campo literario, especialmente en la poesia,
ademas de permitir la construccion de un conocimiento histérico y social, también
puede configurarse como "representaciones” imaginéticas que ofrece el lugar, la
region. En el caso de esta investigacion, los objetos de andlisis son los poemas
producidos y publicados en las redes sociales por tres autores arraigados en el
estado de Roraima entre los afios 2008 y 2012, y a partir de sus analisis verificar la
incidencia de elementos que podrian ser representativos de una construccion
simbdlica de rasgos de una posible representacion de la cultura regional roraimense.
Adoptamos como punto de partida la discusién sobre algunos movimientos literarios
del siglo XX, como la Semana de Arte Moderna, el Concretismo, el Tropicalismo y la
poesia marginal con el fin de entender mejor la poesia publicada en Internet;
trabajamos algunas relaciones relevantes a esta investigacion: el concepto de
region, el regionalismo y la literatura, local y global, y a continuacién trajimos la
discusion sobre la relacidn entre la literatura y la Internet como un nuevo campo para
su publicacién y difusién. Tuvimos como guias precipuas para los trabajos de
analisis las lecturas de Antonio Candido y Norma Goldstein. Los analisis de los
poemas nos mostraron que no existe una gran similitud en la forma de representar
una imagen de la cultura regional roraimense entre los poetas seleccionados para
este estudio con los que componen el Roraimeira, sin embargo, muestra que existe
una conciencia historica del papel desempefiado por el Movimiento Cultural
Roraimeira como un referente estético .

Palabras —clave: Poesia. Representacion. Cultura regional roraimense. Internet
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo identificar, nos poemas datados entre os
anos de 2008 a 2012, de trés poetas radicados em Roraima, se ocorre a incidéncia
de elementos que podem ser elucidativos de uma provavel representacao da cultura
regional roraimense.

A imagem que se produz de um determinado momento da cultura regional
roraimense é um dos temas que tém sido abordados no Programa de Pés-
Graduacado de Letras — PPGL. Observa-se que alguns dos projetos a que se tem
acesso apresentam temas voltados para a analise da poesia de autores do
movimento cultural Roraimeira e que este volume de textos e pesquisas tem se
concentrado em tentar estabelecer uma representacdo da cultura a partir de suas
manifestacdes artisticas.

O movimento cultural Roraimeira se dispunha a divulgar, a exibir ndo apenas
a literatura, mas também as artes em geral. A grande maioria da producdo poética
feita durante esse movimento era marcada pelo sentimento de exaltacdo a terra
roraimense, aos elementos da natureza local. A presenca destes temas instigou o
interesse em se verificar, se na poesia publicada em blogs ou redes sociais no
decorrer dos anos, de 2008 a 2012, por poetas radicados no estado, ainda
prevalecem tais caracteristicas e a possibilidade de afirmar que nelas pode ser
encontrada uma possivel representacdo da cultura regional roraimense.

A fim de conhecer o teor das respostas a estas indagac¢des foi realizado um
recorte de alguns poemas, a partir da leitura da producdo poética publicada na
internet por trés poetas radicados em Roraima, a saber, autores, naturalidade e
poemas selecionados, respectivamente: Devair Fiorotti (Espirito Santo): “Nesses
dias ensolarados”, “Para Neuber Uch6a” e “Em Pacaraima, cantam todas as folhas”;
Eli Macuxi (Sdo Paulo): “Ave Roraima” e Zanny Adairalba (Amazonas): “Cunhanta”.

O interesse em trabalhar com o tema surgiu a partir da disseminacédo da
poesia atraveés de blogs e redes sociais e da crenca particular de que esse seja 0
perfil do poeta do século XXI. A escolha dos poetas deu-se porque estes sdo
personalidades conhecidas, mais especificadamente pelos que tém acesso a
Universidade Federal, e também por residirem em Roraima e publicarem sua poesia

na internet. Outro fator que se pode observar quando selecionados 0s poetas
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relacionados anteriormente é de que, dentre os trés, apenas uma nao possui nivel
superior completo, mas, ainda assim, cursa Sociologia na Universidade Federal de
Roraima. Para Heloisa Buarque de Hollanda, no livro “Esses poetas” o poeta das
décadas finais do século XX e do século XXI é letrado. Esta discussédo estara
presente no capitulo teérico desta dissertacao.

Os cinco poemas que sdo objeto de analise desta pesquisa foram
publicados no periodo de 2008 a 2012. Essa selecéo justifica-se porque eles podem
representar uma nova fase da poesia produzida em Roraima, por meio dos textos
publicados e difundidos na internet.

O trabalho desenvolvido € do campo das ciéncias sociais e humanas, mais
especificadamente na area da Teoria da Literatura, cujo carater é qualitativo. E
caracterizado como estudo de caso.

Para a andlise de tais dados, e, em seguida, a interpretacdo acerca do que
foi analisado, € importante salientar que quando se trata de pesquisa na area de
literatura deve ser eleito um ponto de vista. No entanto, antes de tomar tal deciséo é

necessario entender que, segundo Candido (2006):

(...) h& varias maneiras de encarar e estudar a literatura. Suponhamos que,
para se configurar plenamente como sistema articulado, ele depende da
existéncia do tridngulo “autor-obra-publico”, em interagdo dinamica, e de
certa continuidade da tradigdo. Sendo assim, a brasileira ndo nasce, é claro,
mas se configura no decorrer do século XVIII, encorpando o0 processo
formativo, que vinha de antes e continuou depois (...). (CANDIDO, 2006, p.
16)

Adotou-se o ponto de vista histérico e critico. Segundo Lopes e Galvéo
(2001) este método incita a compreensdo do passado, permitindo verificar
evidéncias e delinear conclusdes (2001, p. 16). De acordo com Candido (2006): “(...)
€ um dos modos legitimos de estudar literatura, pressupondo que as obras se
articulam no tempo, de modo a poder discernir certa determinacdo na maneira por
gue sao produzidas e incorporadas ao patriménio da civilizagdo.” (2006, p. 30).

J& a pesquisa critica, de acordo com Carspecken (2011): “(...) é informada
por uma teoria epistemoldgica e social que esclarece a relacédo entre producéo de
conhecimento, agao, identidade humana, poder, liberdade e mudanca social. (...)"
(2011, p. 04).

Este trabalho é analitico e descritivo, porque tem como objetos de

investigacao textos poéticos. Ao realizar a andlise de poemas € necessario levar em
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consideracdo que existem varias maneiras de trabalha-los. Segundo Candido (1981)

€ necessario:

(...) partir da nocdo de que cada um requer tratamento adequado a sua
natureza, embora com base em pressupostos teéricos comuns. Um destes
pressupostos é que os significados sao complexos e oscilantes. Outro, que
0 texto é uma espécie de férmula, onde o autor combina consciente e
inconscientemente elementos de varios tipos. Por isso, na medida em que
se estruturam, isto é, sdo reelaborados numa sintese prépria, estes
elementos s6 podem ser considerados externos ou internos por facilidade
de expressdo. Consequentemente, o analista deve utilizar sem preconceitos
os dados de que dispde e forem Uteis, a fim de verificar como (para usar
palavras antigas) a matéria se torna forma e o significado nasce dos rumos
gue esta Ihe imprimir. Com maior ou menor minlcia conforme o caso, as
analises focalizam os aspectos relevantes de cada poema: as vezes a
correlacdo dos segmentos, as vezes a funcdo estrutural dos dados
biogréficos, as vezes o ritmo, a oposicao dos significados, o vocabulério etc.
Mas em todas elas esta implicito o conceito basico de estrutura como
correlacao sistematica das partes, e € visivel o interesse pelas tensdes que
a oscilagdo ou oposi¢do criam nas palavras e entre as palavras e na
estrutura, frequentemente com estratificacdo de significados. (CANDIDO,
1981, p. 35)

Quando realizadas a leitura e analise de um texto poético devem ser levados
em consideracdo alguns pressupostos tedricos, principalmente pelos significados
que as palavras podem assumir como também pela expressdo da subjetividade do
autor.

Analisar poesia ndo é tarefa facil. E necessario observar primeiramente os
fundamentos do poema (sonoridade, ritmo, metro, verso); em seguida as unidades
expressivas (figuras, imagem, tema, alegoria, simbolo); a estrutura, os significados e
por ultimo a unidade do poema. A poesia tem suas proprias caracteristicas,

principalmente a linguagem utilizada. De acordo com Candido (2006):

O estudo da poesia apresenta certas dificuldades especiais, porque no
universo prosaico 0 meio de expressao nos parece mais proximo da
linguagem quotidiana, e nds nos familiarizamos mais rapidamente com ele.
A linguagem da poesia é mais convencional e impde uma aten¢do maior,
sobretudo porque ela se manifesta geralmente, nos nossos dias, em pecas
mais curtas e mais concentradas, que por iSSO mesmo Sao menos
acessiveis ao primeiro contato. (CANDIDO, 2006, p.28):

Existem dificuldades quando se realiza a leitura e analise de um texto
poético; na maioria das vezes, convenciona-se dizer que o texto em prosa € mais
facil de ler e interpretar, porque € a forma mais utilizada para comunicar; a poesia

ndo. Ela apresenta caracteristicas muito peculiares que vao desde a estrutura a
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linguagem utilizada, requerendo dos leitores muita atencdo e um tratamento especial
a sua forma e ao seu conteudo.

Quanto aos procedimentos de analise dos textos poéticos selecionados para
esta pesquisa utilizar-se-a como modelo a apresentada nos livros “O Estudo
Analitico do poema” e “Na sala de aula”, ambos de Antonio Candido. A escolha
dessas obras deu-se porque o autor, principalmente no segundo livro, “Na sala de
aula”, apresenta uma concepcao de andlise delineada para a compreensao dos
elementos mais basicos do poema. Para explorar suas caracteristicas, o analista
detalha os pormenores de cada texto poético, explicando em cada um dos
elementos expostos no texto, sua importancia e sua relevancia.

Candido expBe que a leitura de um texto poético deve ser feita
incansavelmente, e que essa seria a regra de ouro para qualquer analista de
poemas. Nessa leitura pormenorizada do poema, h4 o que o autor chama de
“agentes de estrutura” do texto, tais como as questdes interpretativas, o vocabulario,
a analise dos versos e métrica, as relacdes de ritmo, a relagdo historico e cultural do
autor e do contexto no qual a obra foi concebida, um desenvolvimento das questdes
estéticas e semanticas e as tensdes que estdo inseridas no texto.

Ao delimitar o periodo de 2008 a 2012 para a selecdo dos poemas que sdo
objetos desta pesquisa, tem-se pleno conhecimento de que deve-se contextualiza-
los com o momento cultural e histérico da época em que foram publicados.
Conhecendo os fatos relacionados a construcdo do poema, pode-se compreender
melhor o significado de um determinado tema presente na obra de um poeta.

No livro Na Sala de Aula (2005), Antonio Candido analisa primeiramente o
contexto historico, cultural, social, biografico e psicolégico dos poemas para enfim
chegar a andlise do estilo em que os poemas estdo inseridos, etapa cumprida
durante as analises do objeto desta pesquisa quando fizemos uma confrontacao
entre o que a critica supde ser a tematica mais comum da producdo poeética do
movimento cultural Roraimeira, anos de 1980 e cinco poemas produzidos por trés
poetas radicados em Roraima, publicados entre os anos de 2008 e 2012.

Compreende-se que a preocupacdo que Candido denota pelos tracos e
detalhes so6cio historicos na construcéo do texto poético é fundamental para que se
faca uma contextualizacdo politica e social, discutindo a no¢do de tempo e espaco,
no entanto, ndo € esse nosso intento. Os dados expostos em suas analises sao

referenciais a época em que o poema foi escrito e publicado, com o intuito de levar o
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leitor a compreender melhor o poema. Esse, contudo, é um caminho que
poderiamos trilhar apenas parcialmente, inferindo dados contidos nos préprios
poemas, uma vez que embora todos os autores estejam vivos, ndo foram
consultados sobre seus poemas para a producéo deste trabalho.

No que diz respeito aos ritmos do poema, pode-se afirmar que o ritmo € de
grande importancia para a estrutura do poema. O ritmo ndo € apenas marcado pela
métrica, mas também pela pontuacdo e ndo s6 da musicalidade ao poema como
também revela aspectos do seu significado profundo. Segundo Candido (2005), para

analisar a fung&o do ritmo no poema:

Comecgamos pelo exercicio do ouvido, tentando captar o ritmo correto da
leitura; passamos a estrutura gramatical, para ver que o ritmo corresponde a
mudanc¢a de funcdo do substantivo, impondo uma pontuacao obrigatéria;
chegamos a concluir que o significado se manifesta como fungdo dos
elementos estruturais, desde que sejam percebidos numa perspectiva
adequada. (CANDIDO, 2005, p. 73)

A estrutura de ritmo que Candido observa é analisada pelo método da
escansdao, o autor também faz a separacdo dos estribilhos e das estrofes,
observando as pausas que existem no poema, as alteracdes de ritmo, além de
refletir sobre as questdes de sonoridade e de seméantica existentes no texto.

Candido, ampliando a discusséo acerca da construcdo do sentido do poema,
traz um modelo de andlise centrado nas tensbBes. As tensfes sdo atos de
divergéncia textual, ou como o proprio autor expde de “transcendéncia inesperada’.
Elas correspondem aos choques e transcendéncias que acontecem entre o leitor e 0
texto. No Modernismo, isso se torna caracteristico, pois nesses poemas acontece
aquilo que Candido chama de uma realidade irreal na constru¢do do verso, ou seja,
a légica por todos esperada acaba sendo modificada, com um choque inesperado na
construcdo textual. As tensdes sé@o constituidas por meio da divergéncia, ruptura e
surpresa. Eles estdo relacionados a constituicdo da linguagem poética e fazem parte
dos processos estéticos explorados pelo poeta.

Utiliza-se também para a analise dos poemas o livro de Norma Goldstein
“Versos, Sons e Ritmos” procedendo de acordo com os tépicos a seguir: as
caracteristicas proprias do poema, quem o escreveu? Quando foi escrito? Qual sua
finalidade ritmica, métrica, metaférica, das figuras de linguagem e dos niveis de

analise? Sendo cada um deles: a unidade do poema; o ritmo do poema; sistemas de
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metrificac&o; versos; estrofes; rimas; figuras de efeito sonoro; poemas de forma fixa
e 0s niveis do poema.

Para atingir o objetivo deste trabalho, dividiu-se o texto da dissertacdo em
trés capitulos, sendo o primeiro deles um apanhado tedrico que possa, de forma
exigua, mas ndo insuficiente, embasar esta pesquisa. Para isso, elegeram-se alguns
momentos da literatura brasileira do século XX: o Pré-Modernismo; A Semana de
1922; o Concretismo, o Tropicalismo e a Poesia marginal. Vejamos, brevemente,
cada um destes momentos bem como a relevancia de cada um deles para esta
dissertacéao.

O século XX teve seu inicio marcado por grandes mudanc¢as sociais, que
envolviam tanto questdes politicas e econbmicas como também mudancas no
campo da arte, principalmente na producdo literaria brasileira. E necessario
esclarecer que os grandes saltos de tempo feitos durante esta pesquisa nao tém a
intenc@o de menosprezar os demais movimentos da literatura brasileira, far-se-a isto
com um unico proposito, focar nos movimentos que atendem o objetivo deste
trabalho, sendo eles: a Semana de 1922, conhecida como Semana da Arte
Moderna, que pode ser justificada pelo fato de ter sido considerada um marco na
transicdo entre as tendéncias do final do Simbolismo e do Parnasianismo, século
XIX, e 0 Modernismo, tendo como destaque a renovacgéo na linguagem na busca de
experimentacéo, a liberdade criadora fruto da ruptura com o passado, principalmente
no que diz respeito a poesia, que € objeto de analise desta pesquisa, pois a nova
geragao intelectual brasileira sentiu a necessidade de transformar os antigos
conceitos do século XIX, sendo a poesia o principal centro da insatisfacao estética.

No caso da poesia regional roraimense, temos na fala de um dos integrantes

do movimento cultural Roraimeira®, Eliakin Rufino?, o Modernismo como referencial

! O Movimento Cultural Roraimeira surgiu em meados da década de 1980, formado por um grupo de
artistas locais que reuniu musica, danca, poesia, fotografia, entre outras expressdes artisticas,
voltando-se para um projeto de afirmacdo de uma identidade roraimense, baseada, sobretudo, nos
elementos da cultura e da paisagem natural existentes no estado. (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA,
2009, p. 28).

® Eliakin Rufino nasceu e reside em Boa Vista, Roraima, extremo norte do Brasil. Graduado em
Filosofia na Universidade Federal do Amazonas, é poeta, cantor, compositor, professor, jornalista e
produtor cultural. J& publicou dez livros com poemas de sua autoria e langou cinco CDs com suas
composicdes. E protagonista, com outros artistas, do Movimento Roraimeira, de cunho artistico,
cultural e identitario. Leciona ha 27 anos, principalmente Artes, Historia e Filosofia. Desde 2001 é
professor efetivo da Universidade Federal de Roraima e a partir de 2010 assumiu, como professor
convidado, a disciplina Literatura em Roraima, no curso de Letras. Faz show de musica e poesia no
Brasil e em outros paises e participa frequentemente de eventos na area da Musica e da Literatura
como artista e palestrante.http://albumitaucultural.org.br/secoes/a-velocidade-da-musica-em-roraima/
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para a producdo da poesia local que serve como ponto de partida para essa
discusséo. Para o poeta supracitado, a inspiragao para a organizacao do Roraimeira
veio do Modernismo, que, segundo ele, (RUFINO apud OLIVEIRA; WANKLER,;
SOUZA, 2009), representa 0 movimento modernista que chegou em Roraima na
década de 1980:

(...) os modernistas lancam uma grande pedra no lago tranquilo da
influéncia europeia no Brasil, né? Agora essa onda s6 chega em Roraima
em 84: o Roraimeira € o movimento modernista, que chega aqui em
Roraima na década de 80. Toda a nossa inspiracdo € modernista: é o
Modernismo, é o movimento modernista... Tardio. (...) O Roraimeira é o
Gltimo movimento cultural brasileiro do século XX, por causa da distancia,
entende. (...) (2009, p. 29)

Existe também outra caracteristica que aproxima o Roraimeira do
Modernismo brasileiro: a antropofagia. Segundo ESPERANDIO (2007), ao

movimento antropofagico:

Aderiram artistas, poetas e escritores, (...) buscando construir, a partir de
uma linguagem moderna e universal, uma “identidade brasileira”, mas nao
uma identidade fechada em si mesma. Quer-se buscar novas formas de
expressdo, que sejam caracterizadas pela hibridagéo resultante da mistura
de elementos préprios da realidade brasileira (por exemplo, as cores fortes,
as paisagens tropicais, a heranga étnica e cultural indigena e africana) com
as tendéncias internacionais. (ESPERANDIO, 2007, p.19)

Partindo desses pressupostos e fazendo uma releitura do movimento
Antropofagico, podemos dizer que o movimento cultural Roraimeira trouxe na sua
producdo poética a liberdade de expressdo no que diz respeito ao idioma, pois
usava e usa palavras de linguas indigenas locais, como também as descricdes e a
exaltacdo das paisagens locais.

A escolha por discutir a poesia concreta, o Concretismo, deu-se pelo fato
desse ser vanguardista, de carater experimental e basicamente visual procurando
estruturar o texto poético escrito a partir do espaco e do seu suporte, sendo a pagina
de um livro ou ndo, chamou a atencdo por acreditar-se que esse movimento
antecedeu a publicagcéo de versos na web. Justifica-se neste trabalho pelo simples
fato dos poemas selecionados para tal terem sido retirados da internet, mas
precisamente de blogs e redes sociais, como também para que possamos

acompanhar e entender esse processo no campo das letras.
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O Tropicalismo surgiu sob influéncia das correntes artisticas de vanguarda e
da cultura pop nacional e estrangeira, como o pop rock e o Concretismo. Outros
aspectos que chamaram atencdo foram as inovacbes estéticas radicais, pois
surgiram em pleno regime militar. Além disso, a inser¢cdo deste movimento literario
chamado Tropicalismo nesta pesquisa justica-se pelo fato de que Eliakin Rufino,
apesar de o Tropicalismo ser da década de 1960 e o Roraimeira de 1980/2000,
afirma que o Roraimeira também sofreu influéncias do Movimento Tropicalista,
porque apesar de envolver varias expressoes artisticas, foi através da musica que o
movimento se lancou além das fronteiras de Roraima. De acordo com OLIVEIRA;
WANKLER; SOUZA (2009), o trio Roraimeira composto por Eliakin Rufino, Neuber

Uchoba e Zeca Preto:

Inspirados pela pluralidade cultural existente em Roraima e, sobretudo,
pelas fortes influéncias caribenhas, criam um ritmo batizado com o nome de
Makunaimeira, sendo esta a fus@o de distintos instrumentos amazdnicos e
latinos. O referido ritmo insinua um pouco de salsa, merengue e forte
influéncia indigena, ou seja, um mix ritmico que proporciona ao ouvinte,
além do prazer, uma ideia de vozes das diversas influéncias do local.
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA 2009, p. 29)

E por fim a Poesia Marginal, uma pratica poética artesanal, feita por poetas
que queriam se expressar livremente em época de ditadura, buscando caminhos
alternativos para distribuir poesia e revelar novos poetas. A presenca da discussao
sobre a Poesia Marginal justifica-se por traduzir, através da publicacdo de poemas
na internet, caminhos alternativos para tal, como também divulgar a poesia e os
poetas locais.

Cada um desses momentos apresenta aspectos significativos na realizacao
desta pesquisa, porque 0s poetas selecionados para esta, usam a internet como
meio alternativo para a publicacdo e divulgacédo da sua producéo poética. No intuito
de ndo menosprezar 0s momentos antecessores a estes e demonstrar que além dos
movimentos apresentados neste trabalho, existiram outros tdo importantes quanto,
exibiremos a partir do livro Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro (1972), de
Gilberto Mendonca Teles, nos capitulos IV intitulado “O Modernismo Brasileiro” e V,
‘O Experimentalismo”, um resumo dos movimentos que marcaram a literatura
brasileira no periodo de 1922 a 1968: Conferéncia de Gragca Aranha na S.A.
Moderna (1922); Conferéncia de Menotti Del Picchia na S. A. Moderna (1922);

Editorial da revista Klaxon (1922); Sintese da Poética de Mario de Andrade: a)
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“Prefacio Interessantissimo”, Pauliceia desvairada (1922), b) A escrava que n&o era
Isaura (1924-25); Conferéncia de Graca Aranha na A.B.L (1924); Manifesto Pau-
Brasil (1924); Editorial de “A revista” (1925); Editorial da revista “Terra roxa e outras
terras” (1926); “Verdadeiro texto de Manifesto regionalista de Recife” (1926-52);
“Editorial da revista Festa” (1927); “Manifesto da revista Verde” (1927); “Manifesto
Antropéfago” (1928); “Manifesto Nhengagu Verde- Amarelo” (1929); “Procura da
poesia”, Carlos Drummond de Andrade (1944); Editorial da revista Orfeu (1947);
Plano-piloto para a poesia concreta (1958); Manifesto neoconcreto (1959); Manifesto
- didatico da poesia praxis (1961) e Poema e processo: proposicao (1967-8). Foram
momentos que desenharam o panorama histérico cultural brasileiro de boa parte do
século XX, e que apesar de cada um deles apresentarem caracteristicas distintas,
compuseram um momento diferenciador na literatura brasileira.

Neste mesmo capitulo traremos discussfes acerca do conceito de regido
para que seja possivel identificar nos poemas tracos de regionalidade e em seguida
um breve histérico do Regional e o Regionalismo na literatura brasileira; por ultimo a
relacdo entre o local e o global observando tal relacdo em alguns poemas dos
autores selecionados bem como as tematicas presentes na producdo poética de
cada um deles e discutir se a poesia produzida por eles é diferenciada da poesia
regional produzida aqui pelo movimento cultural Roraimeira.

No segundo capitulo trataremos da relacdo Literatura e Internet, pois 0s
poemas selecionados para a pesquisa foram publicados em redes sociais e blogs na
internet e também para discutir um pouco de como tem sido essa relagao.

No terceiro e ultimo capitulo, Analise e discussdo dos resultados fez-se a
seguinte divisdo: na primeira secdo, Conhecendo o0s poetas; descrevendo e
analisando os poemas apresentou-se uma sinopse da biografia dos autores dos
poemas analisados nesta pesquisa e em seguida a analise propriamente dita; na
segunda secdo respondeu-se a pergunta chave da pesquisa: Existem tracos
representativos de cultura regional nos poemas analisados? E por ultimo as
consideracdes finais sobre a pesquisa, apresentando uma visédo geral do trabalho e

no que ele podera contribuir para os estudos literarios.
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1. UMA VISITA A LITERATURA BRASILEIRA DO SECULO XX

As sete primeiras décadas do século XX foram repletas de movimentos
sociais, artisticos e culturais. Esses movimentos e 0s outros que vieram nas décadas
posteriores fizeram com que o século XX fosse conhecido como um periodo de
grandes transformacdes. Discutiremos, no entanto, os quatro momentos apontados
como principais no que diz respeito a esta pesquisa, séo eles: a Semana de Arte
Moderna, o Concretismo, o Tropicalismo e a Poesia Marginal.

As correntes estéticas e filoséficas internacionais, de modo especial, tiveram
forte ingeréncia sobre a producdo literaria brasileira do final do século XIX,
principalmente as de origem francesa, que marcaram de modo peculiar, os dominios
da vida cotidiana das elites. Contrariamente, nesta mesma época, a medida que a
elite persistia em consolidar a nacéo brasileira a partir do estabelecimento de uma
cultura prépria, manifestava-se cada vez mais a recusa da imitacdo pura e simples
da cultura francesa. E neste momento que nasce a Academia Brasileira de Letras
(1896), em primeiro momento réplica fiel da Academia Francesa, tinha como tema
frequente nas discussdes entre os académicos, a submissdo cultural do pais a
outros paises. De acordo com (ROMERO apud PERRONE-MOYSES, 2007):

A influéncia estrangeira, francesa em particular, é infelizmente muito forte
no encaminhamento de nossa literatura. Essa influéncia se faz sentir ndo
apenas na adocdo das doutrinas cientificas, filosoficas e literarias, mas
chega até o recurso vergonhoso do plagio. Se nos aconselham a abandonar
a imitacao dos portugueses é para nos impelir a macaquear os franceses.
(2007, p.62):

Neste mesmo periodo, eclodem na Europa 0os movimentos nacionalistas,
fruto do Capitalismo. Para situar esse nacionalismo oficial, ANDERSON (2008)
explica que o nacionalismo desenvolveu-se em reagdo aos movimentos nacionais
populares, que, desde 1820, proliferaram na Europa. Assim, se as primeiras ideias
nacionalistas haviam se modelado pela historia politica americana e francesa, na
passagem do século XIX para o século XX, comecga-se a pensar num projeto de
nacionalismo por um &angulo, ndo apenas de estratégia politica, mas também,
sobretudo, cultural. (2008, p.127)
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Com a hegemonia politica das elites de Sdo Paulo e Minas Gerais, nas
primeiras décadas do seculo XX, acentua-se o desenvolvimento industrial, que
marcou a decadéncia da Belle Epoque. Dessas classes elitistas, nasce uma
literatura académica caracteristica do periodo histérico antecedente a Semana de
Arte Moderna. Essa literatura segundo (BENJAMIM apud CAMPEDELLI, 1985),
representou uma “tendéncia mais autenticamente nacional voltada para os
problemas concretos do pais, sem idealizacdo das formas europeias importadas.”.
(1985, p. 179-181)

Os movimentos literarios irrompidos nas décadas finais do século XIX e nas
décadas iniciais do século XX marcam um processo de ruptura muito forte. Exemplo
disso foi o movimento pré-modernista que nao constituiu uma “escola literaria” e sim
um processo de transicdo, de mudanca. Porque, por um lado, ainda era forte a
influéncia das tendéncias artisticas da segunda metade do século XIX e por outro, ja
comecava a ser preparada a grande renovacdo modernista, cujo marco, no Brasil,
foi a Semana de 1922. Afranio Coutinho (1969), afirma que o Modernismo, iniciado
em 1922, foi o corporificador da maturidade da consciéncia literaria nacional e
examinando-o dessa perspectiva, percebe-se suas conquistas definitivas. Essa
contribuicdo ndo se limita apenas a esfera literaria, mas envolve toda a cultura.
(1969, p.56)

Encontra-se, entdo, num periodo de transicdo, no qual, no auge da
industrializacdo, surge uma literatura de carater nacionalista. Essa visdo de
nacionalismo econdmico correspondeu ao desejo de emancipacéo intelectual, ou
seja, a busca da realidade brasileira sem idealizacdes. A ideia de nacionalismo
segundo Coutinho (1969) ganha mais profundidade ao entender que “a vida politica,
econbmica, social e cultural do pais deveria ter um destino social, em funcdo do
povo brasileiro” (1969, p.182).

A Semana de Arte Moderna foi considerada pela critica posterior como um
momento de abertura de uma fase heroica no Modernismo brasileiro, ela ndo sé
marcou, definitivamente, o ingresso do Brasil na modernidade, como também
inaugurou a viséo sistémica da Arte, isto €, a arte entendida ndo mais de forma
segmentada, promovendo assim um intercambio entre as diversas linguagens
artisticas. Parafraseando Contier (2005), ha uma interligacdo entre literatura,
escultura, muasica, concebendo-se a expresséo artistica como um todo maior do que

a soma das partes. (2005, p.45)
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O periodo de 1930 foi um desdobramento da Semana de Arte Moderna
ocorrido em 1922. De acordo com CANDIDO (1984) isso se explica pelo fato de que
o “surgimento de condi¢cbes para realizar, difundir € ‘normalizar’ uma série de
aspiracoes, inovacdes, pressentimentos gerados na década de 1920, que tinha sido
uma sementeira de grandes e inumeras mudangas” (1984, p. 27).

Recebendo como herancga as conquistas da geracédo de 1922, o periodo de
1930 registrou escritores e producdo literaria significativa para a literatura brasileira.
Na década de 1930, em funcdo do predominio da tematica rural e urbana e das
questdes sociais e ideoldgicas, a producdo recebeu as seguintes denominacdes
pela critica: romance de dendncia, social, proletario. Segundo LAFETA (2000), pode-
se dizer que a prosa de ficcado de 1930 ainda manteria um “arcabouc¢o neonaturalista
que, se é eficaz enquanto registro e protesto contra as injusticas sociais, mostra-se
esteticamente muito pouco inventivo e pouco revolucionario” (2000, p.35).

Jodo Luis Lafeta (2000) explica que na literatura dos anos 30, houve uma
énfase maior no projeto ideoldgico, visto que 0 projeto estético aconteceu durante a
fase heroica do modernismo brasileiro (2000 p.19-20). Lafet4d afirma ainda que
‘enquanto projeto estético, diretamente ligado as modificagcbes operadas na
linguagem; e enquanto projeto ideoldgico, diretamente atado ao pensamento (viséo
de mundo) de sua época” (2000 p.19-10).

Deve-se a esse fato a consciéncia politica entre os projetos ideoldgicos das
duas fases. A prosa de ficcdo da década de 1930 produz uma literatura com ensaios
histéricos e sociolégicos sobre a realidade brasileira. Trata-se, nesse momento, de
escritores engajados numa concepcdo esquerdista, representados pela figura do
camponés e do proletario em estado social precario e subumano. Para Candido
(1984): “(...) mesmo os que nao se definiam explicitamente, e até os que nao tinham
consciéncia clara de fato, manifestaram em sua obra esse tipo de insercao
ideoldgica, que da contorno a fisionomia do periodo” (1984, p. 27-28).

Essa avaliacdo ndo corresponde exatamente a uma alteracdo drastica nos
fundamentos do Modernismo, pois segundo Lafetd (2000): “(...) da consciéncia
otimista e anarquista dos anos de 1920 a pré-consciéncia do subdesenvolvimento ha
principalmente uma mudanga de énfase” (2000, p.30). Na prosa de ficcdo do
periodo, ainda segundo Lafeta, os escritores tinham um “campo aberto a sua frente

e podiam criar obras mais livres, mais regulares e seguras” (2000, p.30).
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De fato, os anos de 1930 foram um momento em que, mais do que nunca,
politica, ideologia e literatura caminharam juntas. Em seu livro Revolucao de 1930 e
a cultura (1984), Antonio Candido escreveu que “quem viveu nos anos e 1930 sabe
qual foi a atmosfera que os caracterizou no plano da cultura, sem falar dos outros”
(1984, p.31). Referindo-se aos intelectuais, artistas, mas principalmente, aos poetas
e romancistas do periodo, salientou a tomada de consciéncia ideoldgica destes
altimos, que se refletiu numa postura de engajamento politico, religioso ou social,
criando-se um clima de discussado, de questionamentos, que longe de se dissolver
com o passar dos anos, foi apenas se acentuando.

Mesmo que separados por décadas, isto também aconteceu no movimento
cultural Roraimeira, pois foi um momento de realizacdo desta reflexdo tardia, mas
coerente com a proposta modernista, momento este em que a literatura voltou seu
olhar para a cor local, tentando completar a construcdo de uma identidade brasileira
a partir de suas especificidades. Com isso, se 0 Roraimeira é modernista, deve
haver um padrdo semelhante que tenha produzido aqui, na ansia de integracdo a um
projeto maior de nacao, autores e literatura que ressaltam o local sem discrimina-lo
do nacional.

Nos anos 50, surge uma poesia mais reflexiva na questao da relacao entre
poesia e imagem e a criacdo de novos caminhos para sua utilizagdo, como 0s
espacos na midia, na televisdo, nas revistas, a poesia concreta. O Concretismo foi
um movimento marcado por mudancas estéticas e de valores, trouxe consigo varias
influéncias de outros movimentos, pois teve como precursores de sua base estética
Mallarmé, Pound e Cummings. De acordo com Augusto de Campos (1975) a poesia

concreta:

(...) comeca por assumir uma responsabilidade total perante a linguagem:
aceitando o pressuposto do idioma histérico como nudcleo responséavel de
comunicacdo, recusa-se a absorver as palavras como meros veiculos
indiferentes, sem vida, sem personalidade, sem histéria — tamulos-tabus
com que a convencao insiste em sepultar a ideia. (CAMPOS, 1975, p. 44)

Uma dessas mudancas é a responsabilidade perante o uso da linguagem,
sendo o idioma o0 ndcleo da comunicacdo entre essa nova poesia e 0s leitores.
Portanto, a palavra tera vida e personalidade histérica na poesia concreta e para

tanto o poeta concreto, segundo Augusto de Campos (1975): “(...) ndo volta a face
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as palavras, nédo lhes lanca olhares obliquos: vai direto ao seu centro, para viver e
vivificar a sua facticidade.” (1975, p. 44).

Num primeiro momento, 0s textos concretistas tentaram tracar uma linha
evolutiva na poesia ocidental com o objetivo de demonstrar que, com Mallarmé,
surge um novo processo de composicao que encontra desenvolvimento nas obras
de Pound, Cummings e outros. Um segundo passo sera dado no sentido de inserir a
producdo do grupo paulista nessa nova ordem expressiva da formulacao poética e
apresenta-lo como continuacdo da obra de seus predecessores. De acordo com
OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA (2009) o mesmo faz Eliakin Rufino quando afirma
que: ‘o Roraimeira foi o ultimo movimento cultural do século XX, herdeiros da
Semana de Arte Moderna” (2009, p. 29).

A poesia concreta como desenvolvimento de caracteristicas contidas nas
obras de todos esses autores supracitados tratou de anunciar o inicio de uma nova
poética, mostrando as diferencas da poesia concreta para a poesia convencional em

versos. Para Augusto de Campos (1975):

(...) o poeta concreto vé a palavra em si mesma — campo magnético de
possibilidades, como um objeto dindmico, uma célula viva, um organismo
completo, com propriedades psico-fisico-quimicas, tacto antenas circulacéo
coracgdo: viva (...) funcdes-relacdes gréafico-fonéticas (fatores de proximidade
e semelhanca) e o uso substantivo do espaco como elemento de
composicao entretém uma dialética simultanea de olho e fblego, que, aliada
a sintese ideogrémica do significado, cria uma nova totalidade sensivel
“verbivocovisual’, de modo a justapor palavras e experiéncia num
colamento fenomenoldégico, antes impossivel. (CAMPQOS, 1975, p.44)

No Brasil, o Concretismo comeca a revelar-se com a publicacéo da revista
Noigandres (1962) pelos poetas: Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de
Campos. Porém, fixa-se no Brasil com a Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em
1956, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Os poetas paulistas agem como se
todos eles estivessem empenhados na mesma obra, em busca de um mesmo
objetivo.

O poeta concretista observa e usa as palavras em suas varias dimensdes
(gréfica, acustica, oral e espacial). Segundo Moriconi (2002): “(...) a poesia concreta
se aproxima muito das artes plasticas, pela sua bidimensionalidade e pelo seu
carater visual que faz o leitor contemplar a imagem nas palavras. (...)" (2002, p.102).

Este resgate justica-se pelo fato da poesia concreta apresentar tal como a poesia
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publicada na internet a possibilidade de interagcéo entre o texto escrito, 0 espago e a
oralidade.

A poesia concreta se destacou por tais diferenciais e caracteristicas,
observa-la nos minimos detalhes € inevitavel. Essas peculiaridades proporcionaram
a outros poetas e artistas possibilidades de expor sua arte. A poesia concreta e a
poesia visual, portanto antecederam o surgimento da poesia eletronica®.

Na década seguinte, mais precisamente nos anos finais da década de 60,
surgiu um movimento cultural denominado Tropicalismo. Ele foi uma tentativa de
ruptura com a visdo dualista da sociedade brasileira, e, principalmente, com a
postura paternalista diante dos anseios do povo brasileiro. O Tropicalismo adota as
ideias do Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade visando aproveitar
elementos culturais estrangeiros que entraram no pais e, por meio de sua fusdo com
a cultura brasileira, criar um novo artefato artistico. Esse movimento também se
baseou na contracultura, com a utilizagdo de valores diferentes dos aceitos pela
cultura dominante, incluindo referéncias consideradas cafonas, ultrapassadas ou
subdesenvolvidas. Segundo Caetano Veloso (1997), um dos lideres do Tropicalismo

brasileiro, 0 movimento foi:

(...) um impulso criativo, surgido no seio da musica popular brasileira, na
segunda metade dos anos 60, em que os protagonistas (...) queriam poder
mover-se além da vinculacdo automética com as esquerdas, dando conta
ao mesmo tempo da revolta visceral contra a abissal desigualdade que
fende um povo ainda assim reconhecivelmente uno e encantador, e da fatal
e alegre participagdo na realidade cultural urbana, universalizante e
internacional, tudo isso valendo por um desvelamento do mistério da llha
Brasil (...) (VELOSO, 1997, p.16).

Ainda sobre o que foi o movimento tropicalista, Celso Favaretto (1995) em
seu livro Tropicalia: alegoria e alegria (1995), afirma que o Tropicalismo foi: “(...) uma
desarticulacdo das ideologias que, nas diversas areas artisticas, visavam interpretar
a realidade nacional, sendo objeto de analises variadas — musical, literaria,

socioldgica, politica” (1995, p.22). Ainda em Favaretto (1995), os tropicalistas:

® Esta discuss&o sera colocada em pauta na secdo 1.3 que trata da relacdo entre a Literatura e a
Internet.
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(...) assumiram as contradicbes da modernizagdo sem escamotear as
ambiguidades implicitas em qualquer tomada de posi¢cdo. Sua resposta a
situacdo distinguia-se de outras da década de 60, por ser auto referencial
fazendo incidir as contradicBes da sociedade nos seus procedimentos. (...)
(FAVARETTO, 1995, p.23),

O movimento tropicalista aconteceu num momento de extrema mudanca
social e politica. Além disso, representou um momento de transformagcdes no
pensamento, na vida social e politica brasileira. A geracdo tropicalista viveu a
transicdo da democracia populista para o autoritarismo militar com perplexidade e
angustia, usando o deboche e a parddia como armas contra seu autoritarismo. No
caso de Roraima, embora ndo se tenha noticias de ter havido um “movimento
tropicalista”, pois o movimento tropicalista aconteceu nos anos de 1960/1970, a
proposta poética oriunda deste vingou no Roraimeira na década de 1980. A exemplo
disto podemos citar a musica Mosquito da malaria, de Eliakin Rufino:

Mosquito da maléria (1988)

Hoje quem defende a Amazbnia
€ 0 mosquito da malaria

se nao fosse esse mosquito

a floresta virava palha

salve salve salve ele

viva sua febre incendiaria

0 maior ecologista da Amazonia
€ 0 mosquito da malaria

ndo adianta sucam

jogar ddt na sua area
super-defensor da Amazonia

€ 0 mosquito da malaria.

Nesta musica, Eliakin Rufino, através da ironia, faz uma critica aqueles que
destroem, exploram a Amaz6nia. E notério que a AmazOnia possui uma vasta
riqueza natural, atraindo empresarios de todo Brasil e também do mundo e com
essa exploracdo a floresta vem sofrendo mudancas climaticas, devido a varios
fatores, um dos mais conhecidos € o desmatamento. Para o compositor sé existe um
defensor da Amazoénia, 0 mosquito da malaria. Sabe-se que a malaria é uma doenca
caracterizada por febres delirantes e dores fortes no corpo. Nos versos “o maior
ecologista da Amazobnia/super-defensor da Amazbnia” ha a personificagdo do

mosquito da malaria, transformando-o em heréi e ecologista e nem mesmo o ato de
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“‘jogar ddt na sua area” fara com que ele se extinga, pois ele ironicamente defende a
Amazonia enquanto os ecologistas de verdade nao fazem isso.

Para Hollanda (2004), o Tropicalismo comega “a pensar a necessidade de
revolucionar o corpo e o comportamento, rompendo com o tom grave e a falta de
flexibilidade da pratica politica vigente.” (2004, p.61).

O Tropicalismo desconstruiu a imagem veiculada pelo Estado, de um
brasileiro padréo, espraiou sua busca para além da geografia tropical, bem diferente
do Modernismo, que se propunha a ser vanguarda, destruindo o papel ordenador da

cultura oficial. Segundo Pimentel (2001):

(...) esse movimento, ainda que corrosivo e irreverente, buscava, a partir de
influéncias estrangeiras, delinear um individuo nacional, hibrido que
correspondesse ao gigante geografico nacional. O Tropicalismo é
transnacional e plural. Abandonando a ideia de vanguarda, 0 movimento
buscou desautorizar, através de atitudes comportamentais, sem confrontos,
as bases morais, estéticas e politicas. Esse clima atravessou os anos 70,
impondo a necessidade pela busca do antiliterario, pela antiarte, em todos
0os sentidos e acima de tudo, com todos os sentidos que revelavam
constantemente ndo apenas uma nova musicalidade posta em cena, ou as
rimas diferenciadas, soltas, despretensiosas. (PIMENTEL, 2001, p.48)

E nesta mesma conjuntura que nos anos de 1970 verifica-se maior interesse
para outro tipo de poesia, a poesia marginal. Ela foi uma prética poética marcada
pelo artesanal, por poetas que queriam se expressar livremente na época da
ditadura. Buscavam caminhos alternativos para distribuir poesia e revelar novas
vozes poéticas. Os poetas preponderantes desta época foram: Ana Cristina César,
Paulo Leminski, Ricardo Carvalho Duarte (Chacal), Francisco Alvim e Cacaso, Regis
Bonvicino entre outros. A poesia era distribuida em livretos artesanais
mimeografados e grampeados, ou simplesmente dobrados.

Se pensarmos na poesia em Roraima, podemos observar que ainda é
produzida e veiculada de forma artesanal, no entanto, isso é realizado através da
internet, propiciando aos poetas locais caminhos alternativos de divulgar e distribuir
sua poesia.

O sentido de “marginal’”, do ponto de vista estético-cultural, tem uma
aplicacéo especifica na histéria da literatura brasileira, referindo-se ao movimento da
década de 70 do século XX. Era contrario as formas comerciais de producéo e
circulacado da literatura, conforme o circuito estabelecido pelas grandes editoras.
Segundo Hollanda, o resultado disso foi 0 surgimento de obras, sobretudo poéticas,
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produzidas artesanalmente, a partir de um registro espontaneo da linguagem, dando
lugar a proliferacdo de ‘“livrinhos” distribuidos diretamente pelo autor em bares,
portas de museus, teatros e cinemas (2004, p. 108). De acordo com artigo A poesia
marginal publicado no seu site, Heloisa Buarque de Hollanda (2013) a poesia

marginal:

(...) pode ser definida como um acontecimento cultural que, por volta de
1972-1973, teve um impacto significativo no ambiente de medo e no vazio
cultural, promovidos pela censura e pela violéncia da repressao militar que
dominava o pais naquela época, conseguindo reunir, em torno da poesia,
um grande publico jovem, até entdo ligado mais a masica, ao cinema,
shows e cartoons. (HOLLANDA, 2013, p. 12)

No que diz respeito ao movimento cultural Roraimeira, estas também sao
caracteristicas comuns ao seu publico, mais precisamente ao publico que
acompanhava as producdes artesanais destes poetas.

A poesia marginal era protagonizada por um grupo de artistas e intelectuais
pertencentes a classe média, com amplo acesso a cultura letrada, mas sem dispor
de meios econdmicos para patrocinar a revolucdo estética nos moldes modernistas.
Apesar de ter surgido uma década depois, a geracdo de poetas p6s Roraimeira é
herdeira deste modo de ser.

A literatura marginal dos anos 70 no Brasil fez-se a margem do sistema
social e cultural vigente. O movimento n&o insiste tanto na renovagao das formas
estéticas, mas propde uma mudanca nas proprias praticas culturais, nos modos de
conceber a cultura fora de parametros “sérios” e eruditos, como atitude critica a

ordem do sistema. De acordo com Hollanda (2004):

(...) a recusa das “formas sérias do conhecimento” passa a configurar um
traco importante e critico de uma experiéncia de descrenca em relacao a
universalidade e ao rigor das linguagens técnicas, cientificas e intelectuais.
E essa atitude antiintelectualista ndo é apenas uma forma preguicosa ou
ingénua, mas outra forma de representar o mundo. (HOLLANDA, 2004,
p.111-112)

Com o aparecimento da internet, a partir das décadas de 80 e 90 surgem
Novos meios e suportes pelos quais a literatura é propagada. A literatura apresenta
agora uma nova roupagem, uma roupagem cibernética.

A insercao da literatura no mundo virtual trouxe mudancas tanto para aquele

gue produz como para aquele que consome literatura. Em entrevista concedida a
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Revista Lingua Portuguesa, o poeta e compositor Arnaldo Antunes (2008) comenta
as mudancgas na poesia decorrentes do contato com a tecnologia digital:

O publico dos livros de poesia pode ser minimo, mas ele vem sendo
ampliado por meio do contagio com outras midias. [...] Hoje, o que se fazia
nas revistas migrou, em grande parte, para a internet. Vocé vé sites de
poesia e blogs com debates interessantes, tudo associado a outras
linguagens, poemas com 4audio, insercdo de imagens e movimento na
palavra escrita. Esse tipo de composi¢do virou coisa natural hoje em dia. A
poesia s6 tem a ganhar quando se contamina com outros codigos, pois
alcancam outros publicos descobre possibilidades de linguagem.
(ANTUNES, 2008, maio, n°13)

E na ultima década do século XX que se observa o nascimento de uma
nova literatura, de uma nova poesia, que nao se distancia muito do tradicionalismo
do século anterior, mas que traz para a literatura do século XX uma nova forma de
producéo e divulgacdo da poesia através de novos suportes como também a relagcédo
dela com outras areas artisticas. De acordo com Hollanda (2001): “(...) a poesia
articula-se, em varias realizacbes e performances, com as artes plasticas, com a
fotografia, com a musica, com o trabalho corporal” (2001 p.11). Consequentemente,
junto a essa nova roupagem surge a figura de um “novo poeta”. De acordo com
Hollanda (2001):

(...) E a vez do poeta letrado que vai investir, sobretudo na recuperacéo do
prestigio e da expertise no trabalho formal e técnico com a literatura. Seu
perfil € o de um profissional culto, que preza a critica, tem formacao superior
e que atua, com desenvoltura, no jornalismo e no ensaio académico
marcando assim uma diferenga com a geracao anterior, a geragdo marginal,
antiestablishment por convic¢do. (HOLLANDA, 2001, p.17)

Este “novo poeta” apresenta algumas caracteristicas comuns aos autores
selecionados para esta pesquisa. Sao poetas com formagao superior ou estudantes
universitarios, cultos e consequentemente criticos de sua propria producao.

O poeta tratado nesta pesquisa utiliza a internet para divulgar e apresentar
sua poesia. Para Hollanda (2001): “A poesia (...) circula, portanto, com tranquilidade
e firmeza, por varios registros, revelando um dominio seguro da métrica, do
propésito, da prosddia, das novas tecnologias” (2001 p. 25). Portanto, temos como
mais novo reduto, a partir da década de 90, o espaco da web. Segundo Hollanda
(2001):
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Outro reduto inesperado de circulagdo da producéo das minorias vai ser o
ambiente da internet (...). Essas vozes, liberadas do compromisso com o0s
critérios tradicionais de qualidade literaria, interagem confortavelmente no
ambiente virtual e democratizado da internet, colocando-se muitas vezes
lado a lado com os movimentos sociais. (HOLLANDA, 2001, p. 26)

Com a relacdo poesia e internet, na ultima década do século XX, observa-se
maior facilidade de divulgacdo da producéo artistica de inUmeros autores, entende-
se essa facilidade de divulgacdo como a de se criar blogs e sites. No livro Esses
Poetas 90 — uma antologia dos anos 90 (2001), Heloisa Buarque de Holanda (2001)

apresenta esse cenario de modificacfes na poesia:

E nesse espaco semi-livre de experimentacdo que a poesia 90 atua,
assistindo a queda das fronteiras que definem a geopolitica literaria
moderna. Os marcos tradicionais dos territérios que definem os separadores
entre a cultura alta, a de massa e a popular, entre a escrita e as demais
artes e midias sofrem um rapido processo de erosdo. Uma vez mais, a
poesia desce da torre de marfim, agora, entretanto com tragos radicalmente
préprios. Assiste-se a um processo que nao se confunde com o projeto da
eliminacdo roméantica da distancia entre arte/vida, nem se limita, como
poderia parecer, a ampliacdo da midia poética através do uso experimental
de suportes diversos e avangados. O que se vé de fato € a formacéo de
uma textura hibrida de fundo, na qual ja ndo é mais possivel distinguir com
nitidez um desnivel real entre as formas de expressées artisticas de elite ou
de massa, entre as culturas de midias diversas, entre os dominios
especificos da linguagem formal. (HIOLLANDA, 2001, p.27)

A poesia brasileira dos anos de 1990 representou um cenario novo da
literatura brasileira a comecar pelas experimentacdes dos inovadores suportes
utiizados para se publicar e produzir poesia. Exemplo disso foram as
experimentacdes que envolveram as novas midias, quando o texto poético foi
apresentado através da tela de um computador. Com estas mudancas e novas
experimentacfes, o0s poetas tinham ao seu dispor outras possibilidades de
disseminar sua poesia.

A facilidade de divulgacdo poética, com o advento do uso das novas
tecnologias traz a tona algumas questdes, dentre elas as seguintes interrogacdes: O
que considerar como literatura na produgdo poética cibernética? Quais parametros
sdo necessarios utilizar para estabelecer plenamente um sistema articulado?

Para Antonio Candido (1981), a literatura brasileira ndo logrou caracterizar
um sistema literario até meados do século XVIII. Deste modo, Candido indica que

apesar disso:
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(...) houve literatura entre n6s desde o século XVI; ralas e esparsas
manifestagcbes sem ressonancia; mas que estabelecem um comeco e
marcam posi¢cdes para o futuro. Elas aumentam no século XVII, quando
surgem na Bahia escritores de porte; e na primeira metade no século XVIII
as Academias ddo a vida literaria uma primeira diversidade apreciavel.
(CANDIDO, 1981, p.16)

A literatura brasileira apresentou morosidade no que condiz a sua
configuracdo como sistema literario. Essa configuracdo ocorreu de forma mais
acentuada quando os escritores brasileiros, no Romantismo, comec¢aram a valorizar
nas suas producdes, a vida e a cultura nacional. O pensamento critico do século
XIX, em busca da nacionalidade, formou um novo capitulo na teoria da literatura
brasileira. Gracas a ele, a literatura brasileira adquiriu a sua fisionomia definitiva e no
século XX, conseguiu sua completa maturidade. Segundo Afranio Coutinho (1968),
nao parece ter havido linhas paralelas de desenvolvimento nacionalizante, uma
politica e outra literaria, mas sim, o desenvolvimento da consciéncia nacional em
todo povo, que se traduzia no plano politico igualmente que ao literario (1968, p.35).

Ja o cenario da literatura regional roraimense comecou a revelar-se com a
publicacdo do livro A mulher do garimpo, de Nené Macaggi*, no ano de 1976. O
romance retratava o cotidiano das pessoas que viviam em Boa Vista no século
passado. Este livro é considerado o marco inicial da producéo literaria no estado de
Roraima. Oito anos mais tarde, precisamente no ano de 1984, surge 0 movimento
cultural Roraimeira que de acordo com OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA (2009):

(...) ocorrido na década de 1980, buscou discutir o problema da identidade
cultural roraimense através da producdo de uma arte referenciada pelos
elementos da vida e da paisagem local. Devido ao perfil do movimento,
Eliakin Rufino, filésofo, professor e poeta roraimense premiado
nacionalmente e um dos lideres do Roraimeira, afirma que o movimento foi
uma espécie de Modernismo tardio, com influéncias Tropicalistas.
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p. 28)

* Nasceu Maria Macaggi, em 24 de abril de 1913 em Paranagud, no Parana, mas foi como Nené que
ela entrou para a historia da literatura e da comunicagcdo em Roraima. Ela aportou por terras
amazonicas no inicio dos anos de 1940, enviada pelo entdo presidente Getulio Vargas, para fazer um
trabalho jornalistico descrevendo a situacdo dos entdo territérios da regido. Fixando-se primeiramente
no Amazonas, em 1941, no ano seguinte veio para Roraima, onde deu continuidade ao seu trabalho
jornalistico e literario. Nené Macaggi ja era uma escritora renomada quando chegou em Roraima.
Entre seus trabalhos de contos, cronicas e romances podemos destacar: Aguas paradas e Chica
Banana, ambas da década de 30, e Contos de dor e sangue, da década de 40. Também escreveu
“Conto de amor”; “Conto de dor”’; “Exaltacdo ao verde” e “A paixdo €& coisa terrivel’.
http://www.overmundo.com.br/overblog/nas-entrelinhas-da-historia-de-nene-macaggi
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Os autores deste movimento tomaram um posicionamento bem parecido
como o visto no Romantismo, isto €, por se tratar de regido, neste caso o estado de
Roraima, comecaram a valorizar nas suas producdes a vida e a cultura locais.

Na formacéao estética brasileira do século XIX, um fator foi indubitavelmente
essencial: a nacionalidade buscada pela intelectualidade. A ansia por ser um povo
independente, autenticamente brasileiro, seguem-se o0s tragcos formais que
caracterizavam cada vez mais a nossa literatura, distinguindo-a da portuguesa: a
escolha das palavras, a tematica, as histérias e o folclore popular, a cor local. Esses
elementos acabam por fermentar e fazer crescer um pensamento nacional,
representando-o.

Outro ponto primordial nesta discussdo foi o processo de formacdo da
literatura brasileira que era totalmente dependente dos moldes estrangeiros.
Segundo Candido (1984): “(...) Nossa literatura é galho secundario da portuguesa,
por sua vez arbusto de segunda ordem no jardim das musas. (...)" (1984, p.09). Por
muito tempo a influéncia da literatura europeia prevaleceu nas obras literarias
produzidas no Brasil, no entanto, observa-se uma forte mudanca nesse cenario a
partir do século XVIII, e aos poucos foi transformando-se numa literatura mais
empenhada, apesar da sua imaturidade e configurando-se como sistema literario.

No cenario da literatura publicada roraimense, isto acontece a partir dos
anos de 1970 e 1980 como discutido anteriormente sobre o aparecimento da
literatura local, 0 que aconteceu tardiamente porque o estado é jovem. Os autores
que fizeram parte do surgimento da literatura local foram Nené Macaggi com a
publicagdo do livro “A mulher do garimpo”, na década de 1970, retratando o
cotidiano da vida da populacao local e na década de 1980 com o movimento cultural
Roraimeira com a publicacdo de poesia musicada que cantavam as belezas locais,
bem como a valorizagdo da cultura regional roraimense.

Para que o sistema literario exista efetivamente, segundo Candido (1981):
“(...) para configurar plenamente como sistema articulado, ele depende da existéncia
do triangulo “autor-obra-publico”, em interacdo dindmica e de certa continuidade da
tradigcéo (...)" (1981, p. 36).

Para que se possa compreender melhor o referido triangulo “autor-obra-
publico” como elemento essencial para estabelecer um sistema literario articulado

observou-se a relagao a partir das contribuicbes de Candido (2006):
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Se a obra é mediadora entre o autor e publico, este € mediador entre o
autor e a obra, na medida em que o autor s6 adquire plena consciéncia da
obra quando lhe é mostrada através da reacdo de terceiros. Isto quer dizer
gue o publico é condicdo para o autor reconhecer a si préprio, pois esta
revelacdo da obra é sua revelacdo. Sem o publico, ndo haveria ponto de
referéncia para o autor, cujo esforco se perderia caso lhe correspondesse
uma resposta, que é a definicdo dele préprio. Quando se diz que escrever é
imprescindivel ao verdadeiro escritor, quer isto dizer que é psiquicamente
organizado de tal modo que a reagdo do outro, necessaria para a
autoconsciéncia, é por ele motivada através da criagdo. Escrever é propiciar
a manifestagcdo alheia, em que a nossa imagem se revela a n6s mesmos.
(CANDIDO, 2006, p.84)

Autor, obra e leitor, efetivamente, sdo elementos que estdo intimamente
ligados, tem-se como exemplo, a inexisténcia de um leitor para a leitura de um
determinado livro; se ndo ha leitor entdo qual ou com que finalidade ele foi escrito?
Apenas para servir de alimento ao ego do escritor? Toda obra, todo texto tem um
objetivo e uma finalidade, consequentemente a obra é mediadora entre o autor e 0
leitor. Portanto, a obra ndo existe por si sO, necessita de um autor e de um leitor que

dé vida e sentido a ela.

1.1Discutindo os conceitos de Regido

O contato com as palavras regido, regional e regionalismo pode suscitar
varios conceitos, podendo estes muitas vezes ser confundidos. Esta secdo tem
como objetivo apresentar os possiveis conceitos de cada um destes termos.

Com o processo de globalizagéao, entra em ascensao o embate entre global
e local surgindo, consequentemente, as discussdes relativas ao conceito de regido.
Conhecer e entender o conceito de regido ndo € um estudo atual e remonta ao
Império Romano. Segundo GOMES (2000):

(...) a palavra regione era usada para designar &reas, independentes ou
ndo, que estavam subordinadas ao império. (...) alguns filésofos interpretam
a emergéncia deste conceito como uma necessidade de um momento
historico em que, pela primeira vez, surge de forma ampla, a relacéo entre
centralizac@o do poder em um local e a extensdo dele sobre uma &rea de
grande diversidade social, cultural e espacial. (GOMES, 2000, p.41)
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Regido, portanto, € um termo utilizado h& bastante tempo, verifica-se sua
grande importancia para os estudos geograficos, como também para os estudos
historicos. De acordo com GOMES (2000) ha pelo menos trés grandes dominios nos

guais a nocao de regido esta presente:

(...) O primeiro é a prépria “linguagem cotidiana do senso comum.” Aqui os
principios fundamentais sdo o de localizacdo e extensdo. (...) O segundo
dominio é o administrativo, ou seja, a regido € vista como uma unidade
administrativa. (...) O terceiro dominio é o das “ciéncias em geral’ nas quais
0 emprego da nocéo de regido associa-se também a ideia de localizacédo de
determinados fenbmenos. (GOMES, 2000, p.42)

No primeiro dominio, h4 uma adjetivacéo da regido, a “regido mais pobre”,
“mais rica” ou a “regido de cidade tal” ou simplesmente quando digo: “Estou com
uma dor em tal regido”, isto é, parte do corpo humano. No segundo, a regido é vista
como base administrativa, de exercicio ou controle da administracao, pode-se usar
como exemplo “a regidao norte”, “a regiao do lavrado”, e no terceiro e ultimo dominio,
tem-se o sentido de “localizado e especifico fendmeno”, por exemplo: numa
determinada regido “tal” prevalece a lingua “tal”.

Passemos a outras alternativas e possibilidades do conceito de regido. O
primeiro é apresentado por Ind Elias de Castro. Segundo CASTRO (2000): (...) A
regiao pode ser vista como um “acumulador espacial de causalidades sucessivas,
perenizadas numa porcdo do espaco geografico, verdadeira estrutura do sujeito a
relacao histérica do homem com seu territorio” (2000, p.46). Em resumo, o conceito
de regido esta ligado ao que acontece na regido, ou seja, as realidades vividas, isto
€, a regido praticada, o que ela é e o que se quer ver.

Acompanhando as contribuicbes de Haesbaert, percebe-se que este autor
parte para uma redefinicdo do conceito de regido no contexto atual da globalizagéo e

defende a atualizagc&o do conceito de regidao. Segundo Haesbaert (2000):

(...) o fundamental néo é avaliar um conceito, mas sim no caso do conceito
de regido, ser capaz de “reconhecer a natureza dos novos-velhos processos
gue constroem 0 espago geografico, neste jogo indissociavel entre
desigualdade e diferenca — a primeira, centro da geografia marxista, a
segunda, fundamento de uma geografia pés-moderna e/ou pos-
estruturalista (...) (HAESBAET, 2000, p. 51).

E evidente que para o autor as questdes fundamentais, no que se refere ao

conceito de regido, passam pelos processos de regionalizacdo, de criacdo e
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recriacdo do que ele chama de diversidade territorial. Desse modo, regionalizar, na
visdo de Haesbaert é recortar, rebalizar.
O conceito de regido vem passando por um processo de mudanca constante

com a questédo da globalizacdo. De acordo com Pozenato (2003):

Um importante deslocamento do conceito de regido vem sendo operado nas
Ultimas décadas, quando a referéncia da regido a nacionalidade comega a
ser substituida, pelo menos em parte, pela referéncia a globalidade das
relagdes politicas, econémicas e culturais. Com isso, a identidade de cada
regido ganha novo significado e, até mesmo, novo realce. (POZENATO,
2003, p.04)

A partir de tais mudancas, surgem conflitos entre regido e nacao. Pode-se
dizer entdo que o regional define-se em contraposi¢cado ao nacional. No entanto, para

Pozenato (2003), no Brasil acontece de maneira diferente:

(...) apesar de alguns sintomas isolados de separatismo, as lutas regionais
tém sido vistas como busca de relagcdes cada vez mais adequadas de
integracdo nacional, nas quais haja um grau satisfatorio de respeito as
diferencas de cada regido e também um grau satisfatorio de atendimento
administrativo de suas caréncias. (POZENATO, 2003, p.05)

O Brasil foi colonizado por Portugal e recebeu influéncias migratorias de
colbénias oriundas da Itélia, Alemanha, Japdo, Holanda e Franga, entre outros, por
isso as diferencas culturais, sociais e linguisticas marcantes entre as regides, que
sdo caracteristicas fortes da composicao cultural brasileira. Cada regido brasileira
tem suas caracteristicas particulares, tais como: dancas, masicas, artesanato,
costumes e também a literatura local, ou seja, literatura de um determinado local,
escrita num determinado local e para o publico proprio de um local, muitas vezes
chamada ou conhecida como literatura regional, mas o que seria essa literatura

regional?

1.2 O Regional e o Regionalismo na literatura brasileira: um breve

histoérico

Retratar o cotidiano e os feitos de um povo, cantar a terra e 0os homens que

nela habitam através do discurso literario caracteriza o regional na literatura. No
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entanto, antes de iniciar as discussdes sobre o regional na literatura brasileira trar-

se-a4, a partir das contribuicdbes de Chiappini (1995), de um conceito sobre

regionalismo:

(...) € um fendmeno universal, como tendéncia literaria, ora mais, ora menos
atuante, tanto como movimento — ou seja, como manifestacdo de grupos de
escritores que programaticamente defende, sobretudo, uma literatura que
tenha por ambiente, tema e tipos, certa regido rural, em oposicdo aos
costumes, valores e gostos dos cotidianos, sobretudo das grandes capitais
— quanto na forma de obras que concretizem, mais ou menos livremente, tal
programa, mesmo que independentemente da adesdo explicita de seus
autores. (CHIAPPINI, 1995, p.153, 154)

As primeiras manifestacdes literarias brasileiras, compreendidas do

Quinhentismo até o Arcadismo, nao caracterizaram uma producdo regionalista

propriamente dita, porque estavam atreladas aos interesses portugueses e

consequentemente aos moldes europeus. Mesmo assim, 0 regionalismo esteve

presente na producao literaria brasileira desde muito tempo. Araudjo (2008) afirma

que: “(...) o brasileirismo na expressao tem sido o elemento diferenciador a partir do

qual a “teoria da literatura brasileira” estabelece os seus critérios de analise” (2008,
p. 119). De acordo com Araujo (2008):

(...) essa teoria surgiu inspirada no gosto pela expressdo local e pelo
sentimento do exético, gosto que ja se manifestava no poema Caramuru, de
Santa Rita Durdo, como um exemplo de celebracdo da flora tropical por
meio do sistema erudito da poesia europeia. Nessa observacdo, o critico
investe na tese da dialética do universal e do particular como categoria
decisiva na compreensdo do processo formativo. (...) Em tal dialética, o
gosto pela expressdo local e pelo sentimento do exético pode ser visto
como elemento impulsionador do surgimento de uma tendéncia — 0
regionalismo, que se manifesta em varios momentos da histéria do sistema
literario nacional (...). (ARAUJO, 2008, p.119)

No Romantismo, século XVIIl, no Brasil, deu-se de forma mais veemente a

valorizagdo do ambiente e da natureza, que passou a ser retratada como reflexo do

s

homem que nela habita, isto €, com a exaltagdo do nacionalismo. Para Duarte

(2010):

No Romantismo (séc. XVIII), abandonando e libertando-se da forma estética
classica, na busca de uma nacionalidade literaria, o regionalismo é peca
fundamental, em um movimento que procurava uma maneira de delinear o
presente, valorizando o local, o nacional, encobrindo seus defeitos. (...) (
DUARTE,2010, p. 06)
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No entanto, as producdes literarias romanticas ainda estavam muito presas

as influéncias da cultura europeia. Segundo Araujo (2008), o regionalismo:

(...) é visto como um fator decisivo de autonomia literaria e importante
contrapeso realista, uma vez que implicava esforco pessoal de estilizacéo e
grande quota de observacao, traco que é comparado ao indianismo e ao
romance urbano nas suas mais amplas possibilidades de canalizar a
influéncia de modelos europeus. (ARAUJO, 2008, p.122)

A nocdo de regionalismo tem sido importantissima na producao literaria
brasileira, mais precisamente no Romantismo brasileiro. No Romantismo, de acordo
com Araujo (2008):

A tarefa romantica incluia, nos temas considerados nacionais, a celebracéo
da natureza e o0 interesse por costumes regionais. Contextualizados
inicialmente na voga do indianismo, esses temas exprimiam o desejo da
individuacdo nacional, que corresponderia ao desejo de individuagéo
pessoal. (ARAUJO, 2008, p. 122)

O nacionalismo apresentado no Romantismo brasileiro transfigura-se
através do indio como her6i nacional. Neste caso o regional se destaca na prosa
romantica, onde a visdo de mundo centra-se ho homem e no meio em que ele
habita. Exemplo deste regionalismo na literatura do Romantismo brasileiro sdo as

Mk LI AN,

obras de José de Alencar: “O Gaucho”, “O Sertanejo”, “O Tronco de Ipé”; Bernardo
Guimaraes: “O ermitdo de Muquem”, “O Garimpeiro”, “A escrava Isaura”; Franklin
Tavora: “O Cabeleira”, “Lourenco”; Visconde de Taunay: “Inocéncia” e “Apolinario
Porto Alegre: O vaqueano”. De acordo com (CHIAPPINI apud PIZZARRO, 1994):
“Assim, de norte a sul, com o romantismo, cantos, dangas, contos, trovas, crengas,
festas, amores e tragédias, palavras e expressdes estranhas aos ouvidos do leitor
citadino vao ser inventariados e utilizados como matéria ficcional” (1994, cap. Il).

No Realismo brasileiro, século XIX também percebe-se a presenca do
regional na literatura, porém com um carater social, mais precisamente com uma
estética de denuncia social. O regionalismo firmou-se na literatura, as identidades
iam se estreitando a partir do momento em que estes individuos se enquadram em

determinada sociedade. Para Duarte (2010), no Realismo inicia-se:
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(...) arepresentacgdo do interior brasileiro antes ndo abordado em narrativas,
pois no inicio do século XIX o Brasil vivia a chamada belle époque, em
busca do progresso e sofisticacdo urbana a moda europeia. Mesmo assim,
alguns escritores voltaram as costas para as elites urbanas e deram inicio
as representacdes das regibes brasileiras, caracterizando os tipos humanos
com seus tipicos e conservadores comportamentos e tradigbes, “fundando
uma literatura” que mostrasse o que era proéprio do Brasil, diferenciando-o
de qualquer outro pais. Era a necessidade de representar um ‘verdadeiro’
Brasil. (...) (DUARTE, 2010, p.06).

No Pré-Modernismo, década de 1930, século XX, no Brasil, a literatura
regional fortifica a identidade brasileira. Esta mesma década foi marcada pelo
romance de denudncia, reportando-se a situacdo dos dominados (proletarios da terra)
e dominantes (os senhores, donos das propriedades rurais). De acordo com Duarte

(2010), o Pré-Modernismo brasileiro estava:

Destinado a provocar a conscientiza¢éo, o romance regionalista tem como
objetivo criticar para denunciar as questdes sociais, contribuindo para suas
solugdes. Para isso, usa uma linguagem critica e seca, e com ela o
romance regionalista de 30 evolui com tracos de um novo realismo, em
resposta as tensdes sociais originadas pela crise econdmica que surgiu em
1929. (DUARTE, 2010, p. 07)

ApOs esses capitulos da literatura brasileira, o regionalismo passa a ser visto
agora como uma tendéncia que “se nutre na tensdo dialética entre o local e o
universal’. Exemplo disso tem-se as obras “Sagarana”’ (1946) e “Grande Sertado -
Veredas” (1956) de Guimardes Rosa que segundo Candido apud Araugjo: “Deste
super-regionalismo é tributaria no Brasil, a obra revolucionaria de Guimaraes Rosa,
solidamente plantada no que se poderia chamar de universalidade da regido” (2008,
p.128). Cita-se também a obra “Vidas Secas” de Graciliano Ramos.

Observa-se que o regionalismo tem grande amplitude na literatura brasileira,
pois ndo engessa a cultura de um local, mas se expande aos limiares das fronteiras
brasileiras, unindo e ao mesmo tempo separando 0s pontos comuns.

A guestdo do regional e do regionalismo é discutida neste trabalho porque
deseja-se verificar se nos poemas selecionados para esta pesquisa podem existir
elementos que as caracterizem como uma possivel imagem de cultura regional
roraimense. Almeja-se saber se, apos trés décadas, a poesia produzida em Roraima
ainda tem como caracteristica principal exaltar as belezas e as riquezas naturais da

flora e da fauna roraimense.
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1.3 Arelacéo entre o local e o global

A relacao local e global neste trabalho esta voltada para discutir a publicacédo
e a disseminacdo da poesia, atualmente, feita através de blogs e redes sociais na
internet. Além da velocidade com que é divulgada, a internet possibilita reduzir
distancias e até mesmo extinguir fronteiras fazendo com que pessoas, do outro lado
do mundo possam recebé-la e vice-versa. No entanto, deseja-se ir mais além, isto é,
verificar se a poesia, produzida no estado de Roraima, por trés autores, radicados
no estado € local, global ou ambos? Para isso, apresentar-se-do alguns pontos
essenciais para avancar nesta discussdo e que possibilitem uma resposta a esta
indagacao.

Em principio, é necessario compreender que a nocao de local engloba
desde aspectos geograficos como os limites fisicos, rios, oceanos, lagos,
montanhas, diferencas climaticas, caracteristicas de solo, aspectos politico-
econdmicos, até a diversidade sociocultural, histérica, de identidade, linguistica, de
tradiges e valores etc.

Esta discusséo vai além dessas noc¢les basicas, porque € evidente que o
local tem suas caracteristicas peculiares, que evocam sentimentos de apego nas
pessoas que vivem no local, independentemente de serem naturais deste ou nao.
Essa relacdo de familiaridade carrega consigo uma imagem de identidade, de
cultura que envolve a historia, os habitos, a linguagem comuns aos que vivem 0

local. Sendo assim, Ortiz (1999), o local é:

(...) um espaco restrito, bem delimitado, no interior do qual se desenrola a
vida de um grupo ou de um conjunto de pessoas. Ele possui um contorno
preciso, a ponto de se tornar baliza territorial para os hébitos cotidianos. O
‘local” se confunde, assim, com o que nos circunda, esta “realmente
presente” em nossas vidas. Ele nos reconforta com sua proximidade, nos
acolhe com sua familiaridade. Talvez, por isso, pelo contraste em relacdo ao
distante, ao que se encontra a parte, 0 associemos quase que naturalmente
a ideia de “auténtico”. (ORTIZ, 1999, p. 59)

7

Neste sentido, pode-se dizer que 0 que pesa aqui é o sentimento de
seguranca que o local proporciona aqueles que o habitam. Porém, delimitar a
localidade, demarcar e estabelecer limites é tarefa impossivel, porque o local nédo

pode ser entendido e nem compreendido apenas como espaco fisico, geogréfico,
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pois estdo envolvidos outros elementos, tais como: a cultura, a historia, a economia,
a linguistica e etc. Portanto, deve ser percebido o lugar como espacgo que apresenta
certa unidade, mas que pode se modificar, ou seja, possuem caracteristicas que
podem sofrer transformacdes, isto €, caracteristicas transitérias devido aos
elementos culturais, sociais, politicos e econémicos.

Nessa perspectiva, o local pode ser compreendido pelos contrastes entre o
aqui e o ali, o proximo e o distante ou até mesmo a dicotomia entre o local e o
nacional, entre o local e o global. Para Ortiz: “(...) basta entender as inter-relacbes
entre cada entidade espacial (...)” (1999, p. 60-61).

Com a globalizagéo, o local e o global se confundem. Nas palavras de
Santos (2006): “(...) a localidade se opde a globalidade, mas também se confunde
com ela. O mundo, todavia, € nosso estranho. Entretanto, se pela sua esséncia, ele
pode esconder-se, ndo pode fazé-lo pela sua existéncia, que se da nos lugares”
(2006, p.218), ou seja, o global e o local fazem parte do mesmo processo social.

No entanto, com o advento da informatica e a propagacdo do uso da
internet, a sociedade contemporanea, com a comunicagdo mediada por
computadores interligados em rede gera grande diversidade de comunidades
virtuais, caracterizando a metafora da “aldeia global”, conforme observado em lanni
(1997): “Provincias, regides e nacdes, bem como culturas e civilizagdes, séo
atravessadas e articuladas pelos sistemas de informagcdo e comunicagcao” (1997,
p.228). As redes sociais sdo um exemplo disso e neste caso, elas proporcionam a
ligacdo direta entre o global e o local, isto €, o que é considerado local torna-se
também global a partir do momento em que é publicado na rede. Pode-se pensar
entdo que os poemas selecionados para esta pesquisa sejam globais. E claro que
isso também envolve os temas tratados nos poemas, como por exemplo, se 0s
poemas tratam de amor, gratiddo, decepcao ou sdo de cunho social, politico e etc.,
serdo compreendidos em varias partes do globo.

Partindo desses pressupostos, elencaremos alguns elementos que sao
considerados locais, isto é, préprios da cidade de Roraima. Para tanto, tomamos
como base as caracteristicas apresentadas na producdo poética do movimento
cultural Roraimeira que é considerado um dos precursores da literatura roraimense.
Vale ressaltar que fizemos tal escolha sem a intencdo de menosprezar as
contribui¢cdes da escritora Nené Macaggi que descreveu em algumas de suas obras

o cotidiano da populacédo roraimense.
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A escolha pela producao do Roraimeira justifica-se porque eles tinham como
pressuposto basico a divulgagdo da cultura roraimense e o estabelecimento de uma
identidade propria, pois de acordo com (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009):

No convivio diario na sociedade roraimense, além dos sabores, dos sons,
das imagens constata-se também a crenca comum e difundida de que
Roraima ndo tem cultura ou tampouco uma arte propria. No caso da
primeira, percebe-se um equivoco que confunde a multiplicidade de culturas
e uma dificuldade de deteccao da predominancia de alguma(s) dela(s) com
existéncia. (...) No campo das artes, ha manifestacdes diversas, tanto
oriundas da populacdo nascida no estado quanto aquelas trazidas pelos
migrantes que nele se estabelecem principalmente vindos do nordeste
incorporadas pela convivéncia. Uma delas é a producéo de textos e poesias
musicadas que contrariam a crenca de que néo existe literatura em Roraima
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p.28).

Vejamos quais sdo estes elementos que caracterizam a imagem de uma
cultura regional roraimense de acordo com as contribuicbes de (OLIVEIRA;
WANKLER; SOUZA, 2009) no artigo intitulado “ldentidade e Poesia Musicada:
Panorama do Movimento Roraimeira a partir da cidade de Boa Vista como uma das
fontes de inspiragao”:

1° - Elementos da cultura e da paisagem natural existente no estado, tais
como: o lavrado, as arvores, os frutos: buriti e o clima: quente;

2° - O uso de palavras ou expressodes indigenas, como por exemplo: “caxiri’,
‘cunhantad”, “macuxi”;

32 — A imagem do indio como figura culturalmente importante, ancestral,
para o estado;

4° - Recorréncia ao imaginario mitico da Amazénia, como por exemplo, a
lenda de Makunaima e outras lendas e mitos;

5° - A pluralidade cultural representada pelas influéncias dos costumes e
tradicOes trazidos pelos migrantes: nordestinos, venezuelanos, guianenses, entre
outros;

6° - Postura critica e, em certos momentos, através um tom irbnico, como
por exemplo, a musica “Mosquito da malaria”, de Eliakin Rufino;

7° - Mesclagem dos elementos da vida local com a Amazonia, e até mesmo
de outros estados do pais, relacionando Roraima a um contexto mais amplo e

“globalizado”.
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Estes elementos s&o representativos de uma imagem da cultura regional
roraimense presentes nos poemas do conhecido “trio roraimeira” e, com base em
tais elementos observaremos através da analise dos poemas selecionados se estes

também estéo presentes.
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2. A Internet: um novo espaco para a literatura

A relacdo entre internet e a literatura é datada de aproximadamente quatro
décadas e a principio suscita algumas discussdes: intercruzamento das figuras do
leitor e do autor; nocdes de autor e obra; redefinicdes dos critérios de atribuicdo de
valor ao texto literario; sobre a autoria e seus direitos juridicos e as influéncias sobre
as estratégias retoricas utilizadas na criacao literaria atual. Nos limitaremos a tocar
em algumas delas: a evolucao das noc¢les e papéis do leitor, do autor e da obra na
era digital; o que representa a apropriacdo do espaco virtual para a publicacdo de
textos; qual o diferencial entre texto publicado em papel e texto virtual, da
permanéncia, do carater némade (compartilhamentos); o que sdo e como funcionam
0S espacos virtuais nos quais se deu sua pesquisa (redes sociais e blogs, além de
outras possibilidades que nao pertencem ao escopo desta pesquisa) foto blogs
(INSTAGRAM) e o twitter.

2.1A obra/o autor e o leitor na rede virtual

Varios momentos marcaram a historia do livro, do leitor e do autor na
literatura. Inicialmente, antes mesmo do livro, como objeto concreto, pronto a ser
folneado, a literatura ja vivia entre nés na forma oral. Com a revolucdo de
Gutenberg, no século XIV, quando o livro, que antes era reproduzido de forma
manuscrita, passou a ser reproduzido através de tipos moveis, houve o aumento na
producdo de exemplares das obras, chegando estes mais rapidamente as maos dos
leitores, com isso a relacao entre literatura e o livro impresso passou a ser vista de
maneira indissociavel.

Apesar desta relacdo tida como indissociavel entre a literatura e o livro
impresso, surgiram, ha cerca de oitenta anos, os primeiros computadores e com eles
outra revolugdo na histéria dos livros e da literatura. Com o surgimento de novas
midias e tecnologias, anos mais tarde, principalmente da internet, o texto passou

das folhas impressas para a tela do computador. Segundo VIEGAS (2005):
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No caso das relagBes entre literatura e informatica, posturas radicalmente
negativas fazem previsbes “apocalipticas” sobre um afastamento em
relacdo a leitura ainda maior que o provocado por outros meios audiovisuais
como a televisdo, ou até mesmo sobre o fim do livro. Os mais otimistas, por
sua vez, reiteram as antigas proposigdes “integradas” a respeito da maior
democratizacdo do acesso a informacéo e aos bens culturais (...) (VIEGAS,
2005, p.33)

As posturas e opinides frente a relacéo literatura e informatica podem ser
tanto positivas como também negativas, pois como toda e qualquer novidade, a
aceitacdo e adaptacdo tornam-se dificeis. No entanto, ndo se pode adotar posturas
radicais, tais como o fim do livro. O aniquilamento do livro e a euforia pelo texto
digital sdo duas pontas extremas de uma realidade que ainda se desnhuda.
Assegurar que a inexisténcia de um consagra a vida do outro; implica dizer que
tecnologias novas e antigas ndo podem conviver no mesmo espaco. Qualquer
progndéstico, nesse sentido, seria reducionista e simplificador. De acordo com
CORREA (2005): “O texto eletrénico, de tdo curta histéria, quando comparado ao
texto impresso por tipos moveis, enfrenta as resisténcias e as dificuldades proprias
do noviciado (...)"” (2005, p. 14). Isto acontece porque o livro foi, durante muito
tempo, simbolo de conhecimento e autoridade, objeto de poder, saber e riqueza, e
sempre nos remeteu a nocdo de imortalidade, longa durabilidade. Por outro lado, o
texto digital surge com a facilidade de acesso e armazenamento, permitindo maior
disseminacédo dos conteudos via web.

Portanto, o que no primeiro momento era algo assustador, atualmente € um
suporte que ajuda, facilita e viabiliza tanto o acesso, publicacdo de livros e textos
como também democratiza o acesso a informacéo e consequentemente aos bens
culturais da humanidade. Segundo CORREA (2005): “Os novos, rapidos e baratos
meandros da informatica (...) proporciona que os textos fiqguem mais disponiveis,
sejam mais lidos e prezados (...)" (2005, p.18). CHARTIER (2002) traduz bem essa
questdao quando aponta as rupturas introduzidas pela revolucdo do texto digital:
“‘uma nova técnica de difusao da escrita incita uma nova relagdo com os textos e
impde-lhes uma nova forma de inscrigdo” (2002, p.23). E nestas possibilidades de
estabelecer uma nova relagdo com os textos que os leitores devem transformar seus
hébitos e percepcdes, pois ha mudanca estrutural no suporte e com essa mudancga e
consequente adaptacdo dos leitores ao texto eletrénico surge um vasto campo de

possibilidades no que se refere ao acesso a leitura e aquisicéo de livros.
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Os séculos XX e XXI apresentaram um novo cendrio no que diz respeito ao
acesso a leitura e a aquisicdo de livros, porque além das bibliotecas abertas ao
publico, existem sites que proporcionam “baixar” no computador versoes

digitalizadas de varias obras e textos. De acordo com ARNT (2005):

Associada ao desenvolvimento da informatica, a literatura impulsionou a
tecnologia com o objetivo de digitalizar obras literarias, indexar textos,
recuperar obras raras. (...) Os anos de 1960 a 1980 foram um longo periodo
de gestacao e aperfeicoamento da linguagem e dos sistemas de informacéo,
em que se multiplicaram indices de obras e autores (...) (ARNT, 2005, p.
109).

Com o desenvolvimento da informatica associada a literatura surge a
facilidade do acesso a informacéo, proporcionando aos autores a publicacdo de
suas obras na internet e ao leitor um vasto campo para pesquisa e também para o
entretenimento. Esta relagao, literatura e informatica possibilita um “desatar de no”
no que diz respeito ao acesso a leitura e a publicacao de textos e obras de inUmeros
autores. Segundo Jobim (1996) : “(...) um dos grandes ndés para as publicagbes de
papel — seu armazenamento e distribuicdo aos consumidores — foi desfeito com a
simples mudancga do suporte do papel para o digital (...)” (1996, p. 47).

Vale ressaltar que esta facilidade comecou a acontecer de fato na década
de 1990, quando a internet comec¢ou a alcancar a populagcdo em geral. No entanto,
mais de trinta anos depois esta facilidade ainda nédo esta totalmente democratizada,
pois ainda existem muitas dificuldades, tanto financeiras (como por exemplo: a
compra de computadores, tablets, smartphones, o pagamento dos pacotes de
internet e etc.) como também a precariedades nos servigcos oferecidos pelos
provedores de internet. Por isso ndo é falacioso afirmar que ha 10 anos a internet
era privilégio de poucos. A televisdo, 0s jornais impressos e as revistas eram, sem
davidas, os maiores meios de comunicacao.

Mesmo com as dificuldades mencionadas anteriormente, o advento da
internet, bem como as publicacdes realizadas neste ciberespaco, tornou-se mais
facil o acesso dos leitores as obras, bem como a facilidade e a diminuicdo no
investimento financeiro que muitas vezes um escritor enfrenta para publicar sua
producdo. E o que acontece no caso dos poemas selecionados para a realizag&o
desta pesquisa, pois estao disponiveis na internet, prontos para serem consumidos

pelos leitores.



46

Nao se pode questionar o valor do livro impresso, mas também néo
podemos negar que as inovagdes tecnoldgicas, com seus arrojados e diversificados
processos de comunicacdo em rede, cairam definitivamente no gosto e no habito do
homem moderno. De acordo com VIEGAS (2005):

(...) A conex@o em rede permite ao internauta navegar em sites e links
diversos, fazendo da leitura da tela um deslizamento entre superficies,
acompanhado da montagem fragmentaria de novos textos, num processo
semelhante ao ato de “zapear” entre imagens de diferentes canais de tevé.
Sao duas experiéncias cognitivas e comunicativas a que se pode atribuir a
dimenséo corpérea, sensorial, identificada como tipica da modernidade (...)
(VIEGAS, 2005, p.35).

Isto tem forcado os diversos segmentos da vida humana a se adaptarem as
novas formas de veiculacdo do conhecimento, sob pena de n&o sobreviverem nesta
era da globalizacdo digital, da sociedade virtual, da comunicacdo on-line. Com a
literatura, ndo foi diferente. A literatura midiatica é resultado dessas mudancas. Para
ARNT (2005):

O advento das novas tecnologias reorganiza 0s mecanismos comunicacionais
e favorece novas articulagbes entre informacdo e cultura. A informatica
associada a internet permitiu o acesso aos conteudos de livros e jornais. (...)
A era da informatica hos motiva a pensar o0 aspecto informativo da literatura e
a informética como forma de escrita. (ARNT, 2005, p. 103)

As novas tecnologias, precisamente a internet, possibiltam uma

comunicagdo mais rapida e sem muitas dificuldades. A internet também marca a era

7

da globalizacdo, pois é por meio dela que os usuarios podem acessar uma
multiplicidade de conteddos, sejam eles simples textos ou até mesmo obras que

tornaram-se canones da literatura mundial. De acordo com Munari (2011):

Quando a literatura produzida em livro € transferida para a internet,
tornando-se o seu suporte, ela costuma figurar em websites voltados
especificamente para o mundo das letras: paginas de instituicdes, de
editoras, dos préprios autores, revistas eletrbnicas e ainda em portais de
comunicacdo, como 0s jornais digitais. Muito frequentemente ela aparece
em blogs e redes sociais, em fragmentos, recriacdes, comparacdes,
geralmente com comentarios, acréscimos, recortes, manipula¢gdes digitais.
(MUNARI, 2011, p. 04)

Através da internet, a literatura pode ser amplamente divulgada. Podemos

enumerar alguns exemplos: o site Estante virtual, com mais de oito anos de
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existéncia, congregando livrarias de livros raros e usados, os chamados “sebos”; os
blogs (Re) poetizando, da poeta Zanny Adairalba; Poesia pura, da escritora Eli
Macuxi, ambos fonte de pesquisa no processo de selecdo dos poemas que
compdem o0s objetos de analise desta dissertacdo. Este € mais exemplo de que a
literatura do século XXI esta envolvida pelos meios eletrbnicos e interativos de
comunicacdo, a comecar pela nova apresentagdo do livro, do texto, dispostos
através do computador, da internet. Segundo CORREA (2005): “Com a chegada da
internet em tempo real — sem as conexdes esporadicas aos servidores de boletins -,
surgiu um universo de possibilidades para os textos” (2005, p. 15). Essa ascenséo
da informatica, mas precisamente a internet, o texto passa do seu antigo suporte, 0

livro impresso, para as paginas da web. De acordo com LIMA (2005):

(...) a desterritorializacdo do texto contemporaneo de seu antigo suporte
estatico e sua consequente migracdo para o ciberespacgo, onde passou a
alimentar correspondéncias on-line e conferéncias eletrénicas, correndo em
redes, fluido, ele, texto, tornou-se dinamico (...) (LIMA, 2005, p. 147).

O texto publicado na internet, através de blogs, redes sociais, sites de
instituicbes de ensino, de editoras, revistas, jornais entre outros possuem
caracteristicas proéprias, tais como a dinamicidade e o carater mutante. Estas
caracteristicas sdo encontradas principalmente nos textos abertos para comentarios
(blogs, facebook e etc.). A partir desta possibilidade “O aparato multimidiatico exige
outro autor e leitor. (...)". (CORREA, 2005, p. 19).

Como ja visto nos primeiros momentos deste capitulo, a sociedade humana,
durante séculos se valeu da oralidade como principal fonte de transmissdo dos
saberes culturais. Posteriormente, ao longo de outro periodo, a escrita se associou a
esta oralidade, trazendo novas relacbes com o conhecimento, ampliando
determinadas capacidades humanas e relativizando outras. Em uma época mais
recente, nossa relacdo com o conhecimento é dinamizada através da utilizacédo das
novas tecnologias de informacdo e comunicacdo. No entanto, com a utilizacéao
dessas novas tecnologias, os papéis do autor e do leitor passam por processos de
ressignificacbes e apesar de comporem uma triade onde autor, obra e leitor estéo
intimamente ligados, € acerca deste Ultimo que este capitulo tratara a partir de
agora. Observemos a seguir a evolucédo das noc¢des e papéis do leitor e do autor na

literatura.
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Se houve mudancas nas nog¢des de obra/livro, houve também mudancgas no
que diz respeito as no¢des de leitor. A primeira delas € que nem sempre a figura do
leitor teve um papel importante no processo da analise e da critica literaria, foi no
século XX que surgiram as teorias cujo principal interesse € a resposta do publico as
obras literarias.

O leitor ndo € meramente a figura que |é um texto de forma mecénica,
apenas por ler, o leitor tem um papel primordial na pratica da leitura de uma obra,
porque além de realizar a leitura ele se beneficia dela. Ele contribui em alguns
aspectos para seu aperfeicoamento, neste caso o papel do critico literario. O leitor
utiliza a obra como meio de entretenimento, mas quando uma obra literaria ndo o
agrada, ela tende a desaparecer rapidamente e consequentemente levar o autor a
faléncia. Passemos as evoluc¢des no papel do leitor e do autor.

O leitor dos séculos XX e XXI & bem diferente do leitor dos séculos XVI-XIX,
0 segundo obedecia a regras para realizar a leitura de um livro, a comecar pelos

lugares onde se deveria realiza-la. Segundo Chartier (1999):

(...) as normas de comportamento e o0s limites morais tinham sido
submetidos a exigéncias intensificadas entre os séculos XVI e XIX. A
instauracao obrigatéria do siléncio nas bibliotecas universitarias na Idade
Média central vai na mesma direcdo. Encontra-se, nas bibliotecas, esta
mesma ideia de comportamento que deve ser regulado e controlado. (...) o
lugar da leitura deve ser separado dos lugares de divertimento mais
mundano. (...) (CHARTIER, 1999, p. 78)

Esta situacdo comeca a ser mudada a partir do século XVIII, pois ha maior
liberdade na leitura. De acordo com Chartier (1999): “(...) E no século XVIII que as
imagens representam o leitor na natureza, o leitor que |é andando, que Ié na cama.
(...) O leitor e a leitora do século XVIII permitem-se comportamentos mais variados e
mais livres (...)" (1999 p. 78-79). Foi, sobretudo, a partir do momento em que a
leitura foi representada pela fotografia e pelo cinema que se pbde observar a
mudanca apresentada na citagao anterior. Para Chartier (1999):

Com o cinema e a fotografia, em contrapartida, os leitores sé&o
surpreendidos pela objetiva. O que permite ver préaticas de leituras mais
desordenadas, menos controladas. A pintura ou a gravura imobilizam os
leitores numa atitude que remete as convengfes e codigos atribuidos a
leitura legitima. (...) Eles podiam ter praticas e leitura mais livres que néo

eram consideradas legitimamente representaveis. (...) (CHARTIER, 1999, p.
79)
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Tais mudangas trouxeram para o leitor uma maior liberdade nas escolhas do
que ler e de como ler. Esses foram uns dos primeiros passos para a mudanca que
se trata neste trabalho, que € a relacdo do leitor com as novas midias, 0s textos,
livros e obras dispostas através da tela de um computador e da internet. Para
Chartier (1999) o livro apresentado através destas novas tecnologias: “(...) permite
usos, manuseios e intervencgdes do leitor infinitamente mais numerosos e mais livres
do que qualquer uma das formas antigas do livro (...)” (1999, p.88). A obra, o texto
apresentado através da tela de um computador possibilita ao leitor movimentar-se

livremente pelo espaco cibernético. Para PINTO (2002):

O texto/hipertexto assume, entdo, seu carater mutante, enquanto o leitor,
liberado de leis mais rigidas, movimentam-se em busca de possibilidades
plausiveis, adaptiveis a seus desejos, necessidades ou percepcoes.
(PINTO, 2002, p. 59)

Se existiram revolugdes acerca da producao do livro, dos meios pelos quais
se pode ter acesso ao livro e também da valorizacdo e importancia da figura do leitor
existe também uma conflagracdo quanto a imagem do autor.

No Romantismo, quando se ouvia falar em autor, na maioria das vezes
tinha-se uma imagem de um ser que trazia consigo uma grande bagagem
intelectual, que merecia ser reverenciada pela sua criacdo. Segundo José Luis
Jobim, no livro A Poética do Fundamento (1996), em relagdo a figura do autor: “(...)
ainda esta profundamente marcada por residuos do mito romantico da imaginacéo
livremente criativa, o que significa que ainda estamos afetados por resquicios da
ideologia romantica (...)” (1996, p.14). Isto é: “(...) o autor como instancia
responsavel pela génese absoluta da obra, e valorizacdo da irredutibilidade desta
obra a qualquer instancia procedente” (JOBIM, 1996, p. 15). Tem-se a partir desta
visdo romantica acerca do que seja um autor, a figura do “autor profeta”. Segundo
Jobim (1996):

Trata-se de uma imagem que se refrata em varias outras, entre as quais: a)
a do autor que tem uma espécie de Deus interior; b) a do autor como
profeta — como aquele que enxerga mais longe que o comum dos mortais,
e, portanto, pode ver melhor os caminhos do porvir; ¢) a do autor como
aquele que sempre produz um texto cuja origem absoluta est4 no proprio
sujeito criador — dai a cobranga desta originalidade dos textos, e a
condenacéo da imitagdo. (JOBIM, 1996 p. 14-15)
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Ainda encontramos entre n6s a concepc¢do da figura do autor como um
“autor profeta”, como uma autoridade, enfim, do autor como um deus, esta € uma
ideia que ainda prevalece no campo literario. Isso significa dizer, segundo Jobim
(1996) que:

Na contemporaneidade (...) a relacdo entre leitura e producdo textual ainda
esta profundamente marcada por residuos romanticos da imaginagdo
livremente criativa, o que significa que ainda estamos afetados por
resquicios da ideologia romantica. (JOBIM, 1996, p.14)

No entanto, a partir do século XX, com o Modernismo, muitos paradigmas
foram quebrados, inclusive o do autor como um ser supremo, inalcancavel, detentor
de um dom divino. A concep¢ao romantica ndo sai totalmente de cena como pode
ser vista anteriormente, mesmo assim, surge a figura do autor como sujeito. De
acordo com Jobim (1996): “A figuragdo contemporanea do autor-sujeito, contudo,
paga um pesado tributo a ideologia do Romantismo, para a qual o texto € a
expressao singular de um sujeito empirico” (1996, p.34). Isto €, o autor-sujeito nao €
uma entidade empirica dona de si e de suas vontades, como pregou a ideologia do
Romantismo e sim de um sujeito que esta em processo continuo e inacabado.

Se o autor da modernidade tardia, este que também usa a internet como
meio para publicacdo de seus textos estd em processo continuo e inacabado
podemos dizer que ele vive constantemente um processo de “reencantamento”. De

acordo com RODRIGUES (2005):

Termo utilizado por Michel Maffesoli (1996), “reencantamento” traduz o
otimismo do autor frente a modernizagéo da tecnologia, que, para ele seria
um meio para a contemplacdo no mundo pés-moderno, “tal como todos os
dominios do ciberespago” (RODRIGUES, 2005, p. 50).

No inicio deste trabalho deixamos bem clara a nossa crenca de que o poeta
que utiliza a internet para publicar e divulgar sua producgéao traduz o perfil do escritor
do século XXI. No entanto, cabe-nos também deixar claro que, a literatura atual ndo
€ e nem vira exclusivamente da internet, pois ndo ha e nem pode haver meio
exclusivo para a manifestacdo do pensamento. Ha sim uma literatura que se tornou
possivel pela internet. Exemplo disso sdo os poemas que compdem o0s objetos de
pesquisa desta dissertacdo, pois foram selecionados a partir dos blogs e redes

sociais.
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Ao longo deste capitulo e em alguns momentos do primeiro capitulo
mencionamos a expressao ‘redes sociais” e a palavra “blog” por identificarem os
espacos, na internet, dos quais selecionamos os poemas que compdem 0 objeto
desta pesquisa e decidimos falar um pouco sobre cada um deles, englobando
conceitos, caracteristicas, funcionalidade e popularizacdo. Utilizaremos como
ilustracdo os printscreens® das paginas, da internet, onde os poemas foram
publicados.

As redes sociais de internet sdo produtos advindos do desenvolvimento das
tecnologias da informacdo e da comunicacdo. Sao ambientes virtuais que
proporcionam o contato de usuarios com seus amigos ou com pessoas de mesmos
interesses. De acordo com Raquel Recuero (2009), uma rede social é: (...) definida
como um conjunto de dois elementos: atores (pessoas, instituicbes ou grupos; os
nés da rede) e suas conexdes (interacdes ou lacos sociais)” (2009, p. 24). Os atores,
as pessoas que compdem as redes sociais atuam de forma a moldar as estruturas
sociais através da interacdo e da construcdo de lacos afetivos. JA4 as conexdes,
segundo Raquel Recuero (2009) sao: “(...) Em termos gerais, as conexdes em uma
rede social sdo constituidas dos lagos sociais, que, por sua vez, sdo formados
através da interagao social entre os atores” (2009, p.30).

De maneira geral, de acordo com AREA (2008), as redes sociais podem ser
identificadas de trés formas: (...) redes de proposito geral, de massa (Facebook,
Myscape, Twitter), redes abertas para compartilhar arquivos (You Tube, Slideshare,
Snips, Flirk, etc.) e as redes tematicas que possuem interesse especifico (Ning,
Elgg, GROU.PS. Google Groups, etc.)” (2008, p. 34).

E na velocidade como essas redes sociais, blogs e paginas na internet sao
disponibilizados aos usuarios elas sédo extintas. Sdo exemplos desta extingdo: as
salas de bate-papo de sites como o Yahoo, UOL e o MSN como também a rede
social que ficou famosa e ganhou muitos usuarios pelo mundo todo entre os anos de

2004 e 2005 e recentemente foi anunciado seu desparecimento da rede: o Orkut.

> O PrintScreen (Imprimir a Tela) € uma tecla comum nos teclados de computador, no Windows,
quando a tecla é pressionada, captura em forma de imagem como se fosse uma foto, tudo o que esta
presente na tela (exceto o ponteiro do mouse) e armazena na memdaria interna do Windows, ou seja,
através desta tecla poderemos capturar uma imagem da tela do computador, enviando-a ao area de
transferéncia (Clipboard) do Windows.http://www.linhadecodigo.com.br/artigo/1399/printscreen-e-
area-de-transferencia.aspx#ixzz36LktQwF4



http://www.linhadecodigo.com.br/artigo/1399/printscreen-e-area-de-transferencia.aspx#ixzz36LktQwF4
http://www.linhadecodigo.com.br/artigo/1399/printscreen-e-area-de-transferencia.aspx#ixzz36LktQwF4
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Raquel Recuero (2009) destaca a importancia de nao confundir as
ferramentas com as expressdes de grupos sociais e instituicdes que dao suporte a
essa interagao, pois as redes sociais: “(...) sdo constituidas pelas representagdes
das pessoas (os perfis no Orkut, as paginas pessoais, etc.) e as conexdes que
existem entre essas representacdes (“amigos” no Orkut, links em um blog e etc.)”
(2009, p.36).

Alex Primo (2009) reforca a importancia da interacdo na rede social, ao
destacar que: “(...) uma rede social ndo se forma pela simples conexdo de terminais.
Trata-se de um processo emergente que mantém sua existéncia através da
interagcéo entre os envolvidos” (2009, p.40).

Segundo Raquel Recuero (2009), existem cinco pontos que demonstram a
importancia das redes sociais para a sociedade. Sdo eles: primeiro porque as
pessoas utilizam as redes sociais para se reencontrarem e também como auxiliar na
manutencdo e ampliacdo das relacfes sociais; segundo, através da comunicagao
entre os individuos, os espacos passam a ser utilizados em conformidade com as
caracteristicas sociais de cada grupo social, ou seja, se apropriam criando sentidos
diferentes para as ferramentas; terceiro, através da comunicacdo as pessoas podem
discutir fatos importantes que influenciam suas vidas; quarto, as redes sociais na
internet sdo potenciais espacos de mobilizagdo, partindo dessa comunicacgéo, do
acesso a informacao e o compartilhamento de interesses comuns, a rede se torna
um espaco de mobiliza¢do social e por ultimo, elas séo circuladoras de informacéo,
através da interacdo entre as pessoas a informacao é veiculada, havendo, portanto
um filtro, sendo que as pessoas do grupo a que pertencem, escolhem repassar as
informacdes que forem mais relevantes. (2009, p.21-25)

Essas interacdes, na Internet, sdo alcancadas gracas a viabilidade de
manter os rastros sociais dos individuos, que permanecem ali. Por exemplo, um
comentario em um blog, ou no facebook permanece ali até que alguém o apague ou
0 blog saia do ar. Assim acontece com a maior parte das interacdes na mediacao do
computador. Essas interacdes sao, de certo modo, destinadas a permanecer no
ciberespaco, permitindo ao pesquisador a percepcdo das trocas sociais mesmo
distante, no tempo e no espaco, de onde foram realizadas. llustraremos esta
situagcdo com os printscreens da pagina pessoal do facebook do poeta Devair

Fiorotti, com a publicacdo de um dos poemas selecionados para este trabalho,
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“‘Nesses dias ensolarados” e da pagina do blog “Poesia Pura” da poeta Eli Macuxi,
com o poema “Ave Roraima”.

Observacdo: os printscreens da pagina pessoal do Facebook do poeta
Devair Fiorotti e do blog da poeta Eli Macuxi estardo dispostos em duas imagens, a

primeira com a publicacéo e a segunda com os comentarios acerca do poema®.

Devair Fiorotti

nesses dias ensolarados

procuro sombras

parece que elas acolhem melhor minha soliddo

nesses dias, lembro distancias e

amigos distantes

lembro deles das sombras que colhi como companheiras

urge o velho ledo, devorador incansavel, infatigavel
mas com 0 passar dos anos

j@ & possivel olhar pra ele

sem medo ou desespero

as vezes, olhar até com um fiapo de
S0ITiS0 irGnico
com um fiapo de vida irbnica que somos

Devair Fiorofti

Curtir - Comentar - Compartilhar 14 L6

FIGURA 01: pagina pessoal do facebook de Devair Fiorotti.
Fonte: https://www.facebook.com/devair.fiorotti?fref=ts

6 Apesar das imagens serem de redes sociais e abertas a visita, optamos por guardar as identidades
das pessoas que comentaram ou curtiram as publicagbes aqui apresentadas através de printscreens,
para tanto, cobrimos as fotos e os homes desras pessoas com a cor preta.
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T - CUiras 12 pessoas curtiram isso.

S| SOy - ra0cns! Criativo hein! heim!
Agora responda-me: Como devemos escrever a nosso heim? Obrigada

Curtir

i _ E o tempo passa, & vemos as coisas e as pessoas

ao nosso redor, algumas, fazem sentido, outras nem tanto, o que fica éo amor, o

verdadeiro... GG

] i |stinto

Se alguma vez sentires

o arrepio do instinto
percorrer tua nuca,

nao grites de susto,

nao fujas com medao.

Clha ao teu redor.

Procura detalhes nas sombras.
Trata de descobrir o vulto

do demdnio de tocaia

para enfrenta-lo de frente,

para derrota-lo com tua vontade,
com tua coragem, teu saber.

Curtir -eh 2

Mao grites de susto.
Mao fujas com medo.
Esses demdnios as vezes

FIGURA 02: pagina pessoal do facebook de Devair Fiorotti.
Fonte: https://www.facebook.com/devair.fiorotti?fref=ts

A figura de numero 01 mostra a data de publicacdo do poema “Nesses dias
ensolarados” na pagina pessoal do Facebook do poeta Devair Fiorotti, dia 27 de
dezembro de 2011 e apds quase trés anos a publicacdo continua em sua pagina,
aberta a receber comentarios e “curtidas” dos seus amigos de rede social.

Cabe observar que os comentarios apresentados na figura de nimero 02,
além de trazerem elogios estabelece um dialogo com o poeta, quando num dos
comentarios, uma de suas amigas pergunta: “Como devemos escrever 0 no0sso,
heim?” fica subentendido que a “amiga” gostaria de escrever tdo bem quanto ele e
gue também gostaria de fazer um poema, no entanto podemos ir além e dizer que o
comentario pode indicar que ha o desejo de construgcdo de um poema conjunto “a
quatro maos”, fato bastante comum nas redes sociais, que permitiriam uma maior
interatividade entre autores, fas e candidatos a escritores. O palpite e as parcerias
sao cada vez mais comuns. A poeta Eli Macuxi, por exemplo, tem feito isso em seu

blog com outro poetas. Entre eles Isabella Bella, Sony Ferseck e Roberto Mibielli,
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além do proprio Devair Devair Fiorotti. Esta tendéncia fica clara ao observarmos o
surgimento de um outro poema a partir deste nas maos de um outro internauta. Aqui
se estabelece um diadlogo poético, isto acontece no terceiro comentario. Ja no
segundo comentario ha uma interpretacéo do texto, talvez de um amigo préximo ou
até mesmo um familiar que compartilhe do mesmo sentimento ou opinido presente
no poema.

Na terceira figura, acontece 0 mesmo que na pagina do Facebook, a data da
publicagcdo do poema aparece na parte superior do canto esquerdo, “terca-feira, 27

de outubro de 2009” e apds quase cinco anos também esta disponivel no blog da

et {3

poeta Eli macuxi e logo abaixo do poema as opg¢des “gostei”, “ndo gostei”, o espacgo
para os comentarios e por ultimo “num t6 entendendo”, possibilitando a interagao
entre o autor e os leitores como apresentado na figura numero 04 quando o leitor diz

nao entender uma expressao do poema.

2014 {42)
2013 (79)
2012 (108)
2011 (113)
2010 {68)
2009 (15)
» Dezembro (1)
» Novembro (7)
¥ Outubro (3)
ma criagio
encantamento
Ave Roraima
» Junho (2)
= Maio (1)
> Fevereiro (1)

» 2008 (1)

Postado por as

Reactes: B so=t=i(3) ) mSosostei (U) [ mom tS entendendo.. (1)

FIGURA 03: pagina do blog “Poesia Pura” de Eli Macuxi.
Fonte: http://elimacuxi.blogspot.com.br/



http://elimacuxi.blogspot.com.br/
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Lirm Coameenitario:

- o

E.._que mal lhe pergunte. o que € "Fretoneuberbiakin

31 de outubro de 200F 10031

Postar wum cormentaric

FIGURA 04: pagina do blog “Poesia Pura” de Eli Macuxi.
Fonte: http://elimacuxi.blogspot.com.br/

Observamos, portanto que ao se realizar uma publicacdo na internet, mais
precisamente em redes sociais e blogs, principalmente de textos poéticos, tanto o
autor como o0s seus leitores podem falar abertamente sobre sua produgéo,
esclarecer duvidas, realizar interpretagcbes e analises. Ressaltamos também a
guestdo da permanéncia de tais publicacdes no ciberespaco, pois mesmo apds anos
da data original de suas publicacbes ainda continuam disponiveis para
compartilhamentos, comentarios e reacoes.

Apbs esta breve discussdo acerca do que séo as redes sociais na internet,
conheceremos as mencionadas durante esta pesquisa: blog e facebook como
também outras muito utilizadas na atualidade.

As redes sociais mais utilizadas atualmente, no Brasil, segundo
levantamento realizado pela ferramenta de inteligéncia em marketing digital da
Serasa Experian, no ultimo trimestre de 2013 sdo: Facebook, You Tube, Twitter,
Ask.fm, Yahoo, Instagram, Orkut, Badoo, Bate-papo UOL e Google +. Observamos a
partir deste levantamento a auséncia dos blogs. No entanto, conhecer um pouco
mais sobre esta plataforma nos possibilitardA compreender mais sobre suas
funcionalidades como também da receptividade do que é publicado nesses espacos.

As pesquisas sobre o uso de blogs estdo em processo de expansao. Porém
ainda encontramos poucos materiais com embasamento teérico sobre o assunto.
Conforme Sérgio Ganhdo, no seu Guia sobre blogs (2004): “(...) Alguns
pesquisadores afirmam que o blog pode ter sido utilizado pela primeira vez em
dezembro de 1997, por Jorn Barger.” (2004, p.14).

De acordo com BITENCOURT (2004):


http://elimacuxi.blogspot.com.br/
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Blogs sdo paginas na internet onde as pessoas escrevem sobre diversos
assuntos de seu interesse que podem vir acompanhados de figuras e sons
de maneira dindmica e facil além de outras pessoas poderem colocar
comentarios sobre o que esta sendo escrito. E um recurso de comunicacgio
entre familia, amigos, grupo de trabalho, ou até mesmo empresa. Muitos
utilizam como diarios virtuais, escrevendo mensagens envolvendo o lado
pessoal, emocional e profissional. (BITENCOURT, 2004, p.01)

O blog é assim uma ferramenta onde pessoas, de forma colaborativa trocam
conhecimentos e informacdes, também pode ser utilizado como um laboratorio de
escrita virtual, no qual todos os membros possam interagir e trocar experiéncia sobre
assuntos de mesmo interesse. No caso dos blogs selecionados para a escolha dos
poemas a serem analisados nesta pesquisa, S0 paginas onde se publicam textos
poéticos, portanto, voltadas para aqueles que fazem ou apenas gostam de poesia.
Nestas paginas existe a possibilidade do visitante-leitor mostrar suas reacées, seja
dizendo se “gostou” ou “ndo gostou” ou mesmo fazendo comentarios sobre o texto
publicado. Pode-se afirmar que boa parte dos blogs proporcionam uma maior
interacdo entre leitor e escritor, pois ha um diadlogo sobre a producéo publicada no
blog.

Outra rede social utilizada como fonte de pesquisa e selecdo de poemas
para este trabalho foi o Facebook que é a rede social mais utilizada na atualidade.

De acordo com Raquel Recuero (2009):

O Facebook (originalmente, the facebook) foi um sistema criado pelo
americano Mark Zuckerberg enquanto este era aluno de Harvard. A ideia
era focar em alunos que estavam saindo do secundério (High School, nos
Estados Unidos) e aqueles que estavam entrando na universidade. Lancado
em 2004, o Facebook é hoje um dos sistemas com maior base de usuéarios
no mundo, ndo tdo localizado quanto outros como o Orkut. (RECUERO,
2009, p. 171)

Apoés dez anos de existéncia o facebook passou por algumas atualizacoes,
principalmente no que diz respeito o acesso de usudrios’. Segundo matéria
publicada no portal Terra.com em fevereiro de 2014, s6 em 2005 foi liberado para
ser acessado em todo o mundo, antes so tinha acesso estudantes universitarios, no
ano seguinte permitiu que qualquer pessoa pudesse criar a sua conta. Em 2007,

liberou compartilhamento de videos e em 2008 criou o chat onde os usuarios podiam

" S&0 agentes externos ao sistema que usufruem da tecnologia para realizar determinado trabalho.
Podem ser desde usuéarios comuns do sistema até administradores, programadores ou analistas de
sistema.
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conversar em tempo real independente da sua localizacdo. No ano de 2009 aparece
a opgao “curtir’ para que os usuarios pudessem expressar se gostaram ou ndo da
publicagdo do “amigo”. Podemos observar este recurso na figura 02 (prinscreen da
pagina pessoal do poeta Devair Fiorotti). Cremos que seja a rede social mais
utilizada atualmente, porque pode ser acessada através de celulares, tablets e
outros tipos de computadores portéteis.

O que chama muito a atencéo para o facebook é seu carater nomade, isto €,
a possibilidade de compartilhamento dos conteudos publicados, espalhando-se com
muita rapidez pela internet. Além disso, ha grande facilidade em fazer amizades e
contatos virtuais, sendo apenas necessario enviar “pedido de amizade”. A
interatividade é outro ponto forte, apdés o “pedido de amizade” ser aceito pode-se
interagir através do chat, isto é, o bate-papo disponivel na pagina do facebook. Esta
rede social também possibilita o comércio virtual, a criagcdo de “grupos” de
interesses, falar com amigos e familiares distantes, postar fotos e videos de
momentos pessoais ou mesmo de lugares, eventos, charges, piadas e etc.

Outras redes sociais que apesar de nao fazerem parte do escopo desta
pesquisa sdo o Instagram e o twiter, no entanto compdem o cenario do mundo
virtual e possuem caracteristicas semelhantes as das redes sociais apresentadas
anteriormente, mais precisamente por estarem abertas a comentarios,
compartilhamentos e “curtidas”.

O Instagram é um aplicativo utilizado para desempenhar tarefas praticas ao
usuario. Surgiu para o publico em 2010 e foi desenvolvido pelos engenheiros de
programacao Kevin Systrom e o brasileiro Mike Krieger e para obté-lo é necessario
baixa-lo no celular através das lojas virtuais instaladas no préprio aparelho. De
acordo com Maria Vassallo Piza (2012), segundo seus proprios desenvolvedores, o

Instagram foi criado para:

(...) resgatar a nostalgia do instantaneo cunhada ao longo de varios anos
pelas classicas Polaroids, cameras fotograficas de filme, cujas fotos
revelavam-se no ato do disparo. O Instagram nasceu a partir de uma
simplificacdo de outro aplicativo, também desenvolvido pelos dois
engenheiros, chamado Burbn, cuja proposta inicial era a de uma rede social
gue agruparia varias funcdes, onde os usudarios poderiam compartilhar a
sua localizagdo, imagens, videos, planos para o final de semana e etc.
Porém, o desenvolvimento deste aplicativo mostrou-se muito complexo,
motivando Kevin e Mike a escolher uma das fungBes que consideraram
mais atrativas: a fotografia. (P1ZA, 2012, p.07)
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A partir deste aplicativo, atualmente, o usuario, publica, através de
fotografias suas emocgdes, 0s acontecimentos mais importantes do seu dia a dia,
usam também para outros fins, tais como vendas e publicidade.

O Twitter foi fundado por Jack Dorsey, Biz Stone e Evan Williams ainda em
2006, como um projeto da empresa Odeo. Uma das caracteristicas mais importantes
do sistema é que permite que sua API® seja utilizada para a construcdo de
ferramentas que utilizem o Twitter. Isso fez da ferramenta extremamente popular,
sendo utilizada em inUmeras iniciativas, como o Summize, ferramenta de busca no
sistema que posteriormente foi adquirida pelo Twitter e tornou-se sua busca “oficial”.
O Twitter ainda € pouco usado no Brasil. De acordo com dados do Ibope/Net
Ratings, estima-se que o sistema tenha tido apenas um milhdo de usuérios no pais
em 2008, dos quais apenas 140 mil seriam recorrentes. De acordo com Raquel
Recuero (2009):

O Twitter € um site popularmente denominado de um servico de
microblogging. E construido enquanto microblogging porque permite que
sejam escritos pequenos textos de até 140 caracteres a partir da pergunta
“O que vocé esta fazendo?”. (2009, p. 173).

O Twitter é formado por seguidores e pessoas a serem seguidas, onde cada
twitter pode escolher quem deseja seguir e ser seguido por outros. H4 também a
possibilidade de enviar mensagens em modo privado para outros usuarios. A janela
particular de cada usuério contém todas as mensagens publicas emitidas por
aqueles individuos a quem ele segue. Mensagens direcionadas também sao
possiveis, a partir do uso da “@” antes do nome do destinatario. Cada pagina
particular pode ser personalizada pelo twitter através da construcdo de um pequeno
perfil.

Apresentar um pouco do que séo as redes sociais, 0s blogs, o Facebook,
Instagram e Twitter neste capitulo nos possibilita ndo apenas refletir sobre 0s novos
meios de comunicagao e interacdo entre as pessoas, a velocidade na propagacgao
de informacOes através da internet, mas também de um novo espaco para a
literatura. Entender como esses espacos funcionam e as facilidades que podem

proporcionar para a publicacdo de textos na internet permitird aos escritores a

*API é o acrénimo de Application Programming Interface ou, em portugués, Interface de Programagao
de Aplicativos. http://www.tecmundo.com.br/programacao/1807-0-que-e-api-.htm



60

publicacdo sem muitos custos financeiros e aos leitores a possibilidade de consumir
literatura quase que gratuitamente sem falar na interacdo simultanea entre autor e

leitor no espaco virtual.
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3. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Levando em consideracdo que o texto poético € plurissignificativo e que
possui uma dicotomia entre forma e conteudo, a analise sera iniciada com uma
breve apresentagcdo dos poemas e de seus autores, contemplando o ponto “As
caracteristicas proprias do poema” apresentado no livro “Versos, sons e ritmos” de
Norma Goldstein que engloba quem escreveu e quando foi escrito; em seguida com
base nas leituras de “Na sala de aula” e “O estudo analitico do poema”, ambos de
Antonio Candido partir-se-4 para os demais momentos da analise: o ritmo e a
simetria do poema; o sistema de metrificacdo, 0s versos e as rimas; a presenca de
figuras de linguagem; a forma e os niveis dos poemas e por ultimo a verificacdo de
tematica local nos poemas para a possivel identificacdo de construcdo de uma
“‘imagem da cultura local roraimense”.

Os poemas estdo dispostos em ordem cronoldgica, (mais antigos aos mais
recentes) os versos estdo enumerados, escandidos e as silabas fortes estdo em
negrito para a realizacdo da andlise. Apos a andlise, serdo expostas breves

interpretaces de cada um deles.

3.1 Conhecendo os poetas; descrevendo e analisando os poemas

A selecao deu-se a partir da leitura dos poemas publicados pelos autores
Devair Fiorotti, Eli Macuxi e Zanny Adairalba em seus blogs ou paginas do facebook.
Apos a leitura foram selecionados aqueles publicados entre os anos de 2008 a 2012
e em seguida os que chamaram a atencao pela tematica. A tematica comum a todos
eles é o lugar “Roraima” que esta diretamente ligado ao objetivo desta pesquisa,
verificar se ha tracos representativos de uma cultura regional roraimense nestes

textos poéticos.
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3.1.1 O poeta Devair Fiorotti

O primeiro dos autores selecionados para esta pesquisa chama-se Devair
Antbnio Fiorotti, natural de Itarana, Espirito Santo, além de poeta é formado em
Letras pela Universidade de Brasilia, realizou mestrado e doutorado na mesma
instituicdo e atualmente € professor da Universidade Estadual de Roraima e do
quadro permanente do mestrado em Letras e Cultura Regional da UFRR; também é
idealizador e coordenador do evento cultural YAMIX que envolve danca, teatro,
musica, literatura e artes visuais, com foco central nos académicos de Roraima e na
comunidade em geral. Busca fortalecer a diversidade cultural do estado,
promovendo da musica classica a musica indigena. Publicou recentemente os livros
“Livro de amores” (2014) e “30 poemas e soliddo” (2012) ambos pela editora Patua.

Os trés poemas deste autor foram escolhidos a partir das publicacdes diarias
que ele faz na sua pagina pessoal do facebook. O primeiro deles “Nesses dias
ensolarados” foi publicado em 2011; o segundo poema “Para Neuber Uchéa’,
também foi publicado 2011 e o terceiro e ultimo “Em Pacaraima, cantam todas as

folhas” publicado em 2012.

Nesses dias ensolarados (2011)

1. Ne-sses- dias- en-so-la-ra-dos
1 2 3 45 67
2. pro-cu-ro- som-bras,
1 23 4
3. pa-re-ce- que e-las- a-co-lhem -me-lhor- mi-nha- so- li -d&o.
123 4 567 8 910 11 12 1314 15
4. Ne-sses - dias,- lem-bro- dis-tan-cias -e
1 2 3 4 5 6 7 8 9
5. a-mi-gos-dis-tan-tes,
12 3 4 5
lem-bro- de-les- das- som-bras —que- co-lhi — co-mo — com-pa-nhei-ras.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1112 13 14 15

<

7. Ur-ge o- ve-lho- le-do,-de-vo-ra-dor- in-can-sa-vel,- in-fa -ti- ga-vel,
1 2 3 4 5 6 7 89 10 11 12 13 14 15 1617 18
8. mas — com- o0 — pa-ssar- dos -a-nos,
2 3 4 5 6 7
— po-ssi-vel — o-lhar- pa-ra e-le...
34 5 67 8 9

=

9. Ja-
1

N (D
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10. Sem -me-do ou- de-ses-pe-ro
1 2 3 4 5 6

11. As- ve-zes,- o-lhar —a-té - com - um —fia- po - de
1 23 45 67 8 9 10 11 12
12. so-rri-so i-ré-ni-co.
1 2 3 4
13. Com- um- fia-po- de- vi-da- i-r6-ni-ca- que- so-mos.
1 2 3 4 5 6789 1011 12 13

O poema é composto por trés estrofes: uma sextilha, uma quadra e um
terceto respectivamente. Nas eras que marcaram a literatura mundial antes do
Modernismo as estrofes que predominavam eram compostas por tercetos, quartetos,
quintilhas, sextilhas, oitavas e décimas. Segundo Norma Golstein (1998): “(...) Apos
a liberacdo ritmica modernista, as composi¢cdes em verso passaram a apresentar
todo tipo de estrofe e de verso (...)" (1998, p.30). Pelo fato de possuir trés tipos
diferentes de estrofes ele € moderno, pois ndo ha predominancia de nenhum tipo, ou
seja, ndo é regular.

Na primeira estrofe, construida por seis versos, tem-se na sequéncia versos
com: 7, 4, 15, 9, 5 e 15 silabas poéticas; na segunda estrofe, versos com: 18, 7,9 e
6 silabas poéticas e na ultima estrofe versos com: 12, 4 e 13 silabas poéticas. O
verso com 4 silabas possibilita os esquemas ritmicos 1le 4 ou 2 e 4, dando a palavra
‘sombras” dois possiveis sentidos: as sombras representando protecdo e
representando fuga da realidade; o verso de 5 silabas ou redondilha menor pode
apresentar esquemas ritmicos: 2 e 5ou 3 e 50u 1, 3 e 5. O verso de 5 silabas foi
muito usado na idade média, pelos poetas portugueses nas cantigas de amor e de
amigo; o verso de 6 silabas pode apresentar esquemas ritmicos: 3e 6 ou 2 e 6 ou 2,
4e6oul, 4e 6; 0 verso de 7 silabas também conhecido como redondilha maior
pode apresentar esquemas ritmicos em qualguer uma das silabas e na ultima, esse
tipo de verso € muito frequente nas quadrinhas e cang¢des populares, tradicional na
lingua portuguesa, pois ja era presente nas cantigas medievais; o verso de 9 silabas
pode apresentar esquemas ritmicos: 4 e 9 ou 3, 6 € 9. No caso desse verso, no
poema em questéo, tem-se um verso bipartido em 4-9: o primeiro segmento ritmico
do verso levanta uma alternativa; o segundo prop0e a alternativa oposta. O verso
com 10 silabas ou decassilabo foi uma forma preferida pelos poetas classicos do
século XVI e pode apresentar os esquemas ritmicos: 6 e 10 ou 4, 8 e 10, no entanto,

o verso decassilabo deste poema ndo apresenta nenhum dos esquemas ritmicos
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7

proprios dele, portanto & considerado ndo regular. O verso com 12 silabas ou
alexandrino foi muito usado pelos poetas classicos e pelos parnasianos e pode
apresentar os esquemas ritmicos: 6 e 12 ou 4, 8 e 12 ou 4, 6, 8 e 12. Os versos do
poema em analise ndo se enquadram em nenhuma das possibilidades de esquemas
métricos do verso com 12 silabas, portanto ndo séo regulares e por isso séo
chamados de versos livres. Segundo Norma Goldstein (1998):

Os versos livres ndo obedecem a nenhuma regra preestabelecida quanto ao
metro, a posigdo das silabas fortes, nem a presenca ou regularidade de
rimas. Esse tipo de verso, tipico do modernismo, vem sendo muito usado a
partir da segunda década de nosso século. Num poema em versos livres,
cada verso pode ter tamanho diferente, a silaba acentuada ndo é fixa,
variando conforme a leitura que se fizer (...) (GOLDSTEIN, 1998, p. 29).

Quando se pensa no texto poético, logo nos remete, na visao tradicional as
rimas que ele trara, mas a presenca de rima pode ou ndo ser presente no poema.
No caso do poema analisado, na primeira estrofe encontra-se a aliteracao ritmica
que da ao poema harmonia com a repeticdo do “s” em varias palavras:
nesses/dias/ensolarados/sombras/elas/distancia/amigos/distantes/deles/das/sombra
s/companheiras. Esta repeticdo do “s” traz aos nossos ouvidos a possibilidade do
som do vento passando pelas arvores. O mesmo pode acontecer nas rimas internas
presentes nos versos: 4 “dias/distancias” e 6 “sombras/companheiras”.

O texto poético é plurissignificativo, traz sentidos denotativos e conotativos
ao texto. Na primeira estrofe, observa-se a presenca constante da consoante “s”,
esta repeticdo também é conhecida como cicio, isto €, sussurro, esta presente tanto
no inicio, como também no meio e final de palavras, esta consoante d& inicio a
palavra “solidao” que é um sentimento que prevalece nesta mesma estrofe. Tem-se,
portanto a figura de linguagem, a aliteracdo que é a repeticdo de uma consoante ao
longo do poema, esta repeticdo pode enfatizar a soliddo apresentada pelo eu
poético no decorrer do texto, deixando este sentimento bem marcado e presente em
sua vida. Ainda na primeira estrofe, nos versos 2, 3 e 6 tem-se a presenca da
personificacdo da palavra “sombra” representando o lugar que o acolheu, neste
caso, o estado de Roraima e na segunda estrofe ha uma comparacéo entre homem
e o ledo, para demonstrar as qualidades “devorador, incansavel, infatigavel”.

O nivel lexical do poema é composto por uma linguagem culta, porém

simples, de facil entendimento. As classes de palavras mais utilizadas sdo os
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substantivos, os adjetivos e os verbos. A maioria dos verbos é de acdo: procuro,
lembro, colhi, olhar que d&o dinamismo no decorrer do texto; os substantivos
mesclam-se em concretos: dias, sombras, distancias, amigos, companheiras, ledo,
sorriso, tais substantivos particularizam as ideias expostas no texto; os abstratos:
soliddo, medo, desespero generalizam as ideias do texto e os adjetivos possibilitam
ao leitor projetar em sua memoria imagens do local, das pessoas e dos objetos.

Para esse poema apresentarei duas possiveis interpretacbes, a primeira
delas € de um eu poético solitario que se encontra triste por sentir saudades de
amigos que, por hora estao distantes e também de um lugar, podemos dizer que
este lugar € seu lugar de origem; a outra de um eu poético também solitario,
saudoso de uma fase de sua vida, a mocidade.

O autor do poema é radicado em Roraima e mora em Pacaraima, cidade
fronteirica com a Venezuela, lugar que escolheu para criar os filhos, trabalhar e
desenvolver suas pesquisas. Esse poema foi publicado no dia 27 de dezembro de
2011, na pagina pessoal do facebook do autor, logo pela manha, quando o eu
poético no verso 1 faz alusdo aos “dias ensolarados”, caracteristica do estado, verso
2 expressa uma procura, um lugar, “sombras” que possam |he proteger do sol e que
possam acolher seus pensamentos, mas ndo procura apenas uma protecdo, as
sombras parecem ser lugares onde ele para e tém lembrancas do seu lugar de
origem, dos amigos que estao distantes, as sombras sdo suas “companheiras”. Esta
estrofe apresenta melancolia, representada pelos sentimentos de saudade e de
soliddo que sao geralmente fortes em quem esta longe da familia e dos amigos na
época das festas de final de ano.

Na segunda estrofe, verso 1, o eu poético deseja impor-se imediatamente
como o homem que era, forte, imponente, comparando-se a figura de um ledo, que
ja ndo é mais. Agora é um “velho ledo” que nao apresenta mais as caracteristicas de
antes “devorador, incansavel, infatigavel” e que nao provoca “medo ou desespero”
em ninguém. Na sequéncia, na terceira e Ultima estrofe o eu poética continua a
mostrar sua fraqueza frente a essa melancolia, saudade e solidao vistas na primeira
estrofe. Estes ultimos versos apresentados demonstram que o homem fica fraco

perante o tempo, a distancia e sentimentos.
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Nesta primeira analise observa-se um individuo em situacéo diaspérica®, que
vivencia a complexidade de se relacionar simultaneamente com sua terra natal e
com seu novo lar, revelando uma busca por sua identidade cultural, no entanto,
apesar da saudade que sente ndo apresenta em nenhum momento preferéncia por
um dos lugares. Neste sentido, a diaspora significa o espalhamento de um
comportamento de um povo, que sai da sua terra de origem para concretizar a vida
em outro lugar, seja de maneira forcosa ou por op¢ado propria, que, no entanto
jamais se desapega das origens, e mantém através da tradicdo, a cultura na qual
nasceu. Isso se da pela manutencdo da lingua, religido, modo de pensar ou agir.
Mas essa cultura original, no contexto diasporico, esta em constante transformacao,
de maneira que novos costumes acabam sendo assimilados. De acordo com HALL
(2003): “(...) Estamos sempre em processo de formagdo. A cultura ndo é uma
questao de ontologia, de ser, mas de se tornar” (2003, p.44). Neste caso, identidade
e cultura estdo de tal forma imbricadas que é impossivel separa-las, e essas
reflexdes vém mais claramente a tona quando se enfatiza um processo diaspoérico.

A segunda interpretacdo apresenta um eu poético solitario e saudoso de
uma fase de sua vida. O verso 1, “Nesses dias ensolarados”, pode representar 0s
dias em que a saudade ocorre com mais intensidade nos versos 4 e 5, enquanto que
no verso 2, as “sombras”, representam um lugar onde se refugia dessa saudade e
solidao, confirmando esta mesma situacao apresentada no verso 3 do poema.

Na segunda estrofe do poema, verso 7, surge a figura do ledo, o que aponta
a possibilidade de haver um duelo do eu-lirico consigo mesmo. A palavra “urge” no
inicio do verso é um verbo no imperativo, significa “urgéncia”, a urgéncia em fazer
com que se esgueca dessa saudade, que se supere a soliddo e que retornem a ter
as suas caracteristicas mais fortes que sao apresentadas no final do verso 7. No
entanto, a partir das letras que compdem a palavra “urge” pode-se formar a palavra
‘ruge” que é o barulho de voz prépria de felinos, neste caso, o ledo. Também € um
verbo que esta no imperativo, representando novamente esse duelo do eu poético

com ele mesmo, dizendo para rugir e voltar a ser “devorador incansavel, infatigavel”,

’ Origem no termo grego "didspora”, que significa dispersdo de povos, por motivos politicos ou
religiosos. Este conceito surgiu pela primeira vez gracas a dispersao dos judeus no mundo antigo,
principalmente depois do exilio babilénico, dispersao que continuou a ocorrer ao longo dos séculos e
gue se verifica até hoje. Apesar da sua origem, o termo didspora ndo é usado exclusivamente no
caso dos judeus e serve para descrever qualquer comunidade étnica ou religiosa que vive dispersa
ou fora do seu lugar de origem. http://www.significados.com.br/diaspora/
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mas ele ndo reage, o tempo passou, a velhice chegou e contra isso ele nao
consegue reagir, o ledo de hoje ndo € mais o de antigamente, j& ndo € mais jovem e
nem possui 0 vigor de antes e consequentemente, jA ndo é imponente, como
apresenta os versos 9 e 10. Talvez esta interpretacdo possa representar uma
autobiografia do autor, principalmente para quem conhece um pouco da sua historia
de vida, isto €, de onde veio, por que veio morar em Roraima, sua profisséo, isto
torna-se mais acessivel aqueles que sdo seus “amigos” no facebook, colegas de
trabalho ou mesmo alunos e ex-alunos.

Na terceira e ultima estrofe, fazendo uma paréafrase dos versos 11 e 12,
percebe-se uma auto reflexdo de que o tempo passa para todos e aquele que era
forte, que ndo cansava que nao tinha fadigas, agora ja ndo € mais o0 mesmo. No
altimo verso, resume-se a ideia de que os seres humanos séo frageis perante a vida,
o tempo e a distancia. Neste caso, a distancia € o elemento primordial para a
questao da representatividade do lugar através da palavra “sombra”, no sentido de
“abrigo”, de “protecao” para o eu poético, que, apesar de estar distante do seu lugar
de origem, teve e tem Roraima como um lugar receptivo e acolhedor. De acordo com
(RUFINO apud OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009) Roraima é: “(...) uma
sociedade plural e de fronteira. Aqui em Roraima vivem brasileiros de todas as
partes (...)” (2009, p.29). E exatamente este aspecto que contribui para tracar uma
possivel imagem da cultura regional roraimense, isto €, a valorizacdo do lugar onde
vive, através da relacdo do homem com o lugar onde vive. Podemos exemplificar
essa relacdo com a expressa por Zeca Preto em entrevista concedida a
pesquisadora Cleo Amorim Nascimento, no ano de 2013, como parte de sua
dissertacdo de mestrado intitulada “Subjetividade e Identidade na poesia topofilica
de Zeca Preto”.

Zeca Preto € um dos componentes do “trio Roraimeira”, poeta e compositor,
nascido no Para, apresenta em sua poesia uma ligacdo muito forte com o estado de
Roraima. Durante a entrevista, deixa claro que “Adoro Roraima... amo meu Para...
sou daqui... sou de 1a”. Em seguida quando Ihe € perguntado qual a sua relacdo com
a cidade de Boa Vista, Zeca Preto responde: “uma relagdo de amor... profundo
carinho... € uma terra boa... uma terra maravilhosa para se viver. (...) Aqui eu t6 mais
ligado... |a é pra matar a saudade.”.

Nesta Ultima fala de Zeca Preto “la é pra matar a saudade” observamos uma

similitude com a vivida pelo poeta Devair Fiorotti, no poema “Nesses dias
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ensolarados”, representando a saudade que sente o autor na época de natal, data
esta que representa para muitos o estar com a familia e amigos. Ir a este lugar

distante significa “matar a saudade”.

Para Neuber Uchéa'® (2011)

1. Pa-ra— Neu-ber- U-chb6-a
1 2 3 4 5 6
2. Bu-ri-ti - com- fa-ri-nha- na- vei-a
1 23 4 56 7 8 9
3. Quan-do- dia a-ma-nhe-cer- tris-te,
1 2 3 4 5 6
4. Quan-do 0s- 0-ta-rios- in-sis-ti-rem- em- nao- can-tar
1 2 345 67 809 10 11 12 13

5. Bu-ri-ti- na- vei-a- com- fa-ri-nha
123 4 56 7 89
6. Quan-do a- prai-a- chei-a- de- tra-ca-jas- in-sis-tir- em- ge-rar- so-rri-sos
1 2 34 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 1516 17 18

7. Quan-do o- céu o-fus-car- o- ho-ri-zon-te e a- re-de- es-pe-rar- mais- um-
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
cor- po- so-no-len-to
18 19 2021 22
8. Quan-do o- cor-po- so-no-len-to- de-se-jar- a- re-de e- seu- re-can-to- de-
1 2 3 4 5 6 78 910 111213 14 15 16 17 18 19
méae
20
9. Bu-ri-ti- com- fa-ri-nha- na- vei-a,
123 4 56 7 8 9
10.Quan-do as- gra-va-tas- es-ti-ve-rem- can-sa-das
1 2 3 45 678 9 10 11
11.Do- té-dio- de —seus- pa-pos- gor-dos- de- na-da
1 23 4 5 6 7 8 9 10 11

12.Bu-ri-ti - com- fa-ri-nha- na- vei-a
1 23 4 567 8 9

13.Pro- so-rri-so- da- ve-lha- sen-ta-da- na- cal-ca-da
1 234 5 6 7 8 910 11 12 13

1% Neuber Francisco Melo Uchda — cantor e compositor roraimense, que juntamente com Zeca Preto
e Eliakin Rufino, outros dois artistas locais formaram o “trio Roraimeira” que tinha como objetivo
difundir através de poesias e musicas a cultura roraimense. (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009).
! palmeira muito alta, nativa de Trinidad e Tobago e das Regides Central e Norte da América do Sul,
especialmente de Venezuela e Brasil. Neste pais, predomina nos estados de Roraima, Rondonia,
Amazonas, Para, Maranhao e Piaui, mas também encontra-se nos estados do Ceara, Bahia, Goias,
Tocantins, Minas Gerais, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Acre, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e no
Distrito Federal. E também conhecida como coqueiro-buriti, buritizeiro, miriti, muriti, muritim, muruti,
palmeira-dos-brejos, caranda-guagu e carandai-guagu. http://www.gizellen.xpg.com.br/buriti.html
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14.Pro- so-rri-so- do- me-ni-no- sen-ta-do- so-bre- for-mi-gas
1 2 34 5 6 78 91011 1213 14 15
15.Pro- so-rri-so- do- rio- pre-nhe- de- pei-xes- e a-gua-pés
1 2 34 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
16. Flu-tu-an-tes- de- sa-pos- e- co-bras
1 23 4 5 6 7 89

17.Bu-ri-ti - com- fa-ri-nha- na- vei-a
1 23 4 567 8 9
18.Pros- di-as- tris-tes- de- sol- e- ca-lor.
1 2 3 4 5 6 7 89 10
19.Fo-ra os- ba-ba-cas
1 2 3 4
20.Fo-ra os- o-ta-rios
1 2 34
21.Fo-ra as- ca-na-lhi-ces- dos- po-li-ti- cos- e- dos- ndo- po-li-ti-cos
1 2 3 4 56 7 8 91011 12 13 14 1516
22.Fo-ra a- mal-da-de in-vo-lun-ta-ria - da i-gno-ran-cia
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
23.Fo-ra, meu- Deus, nos- li-vre- da i-gno-ran-cia
1 2 3 4 5 67 8 9 10
24.Fo-ra os- dias- de- tris-te-za- tdo- eu-ro-peus
1 2 3 4 5 67 8 9 1011
25.Tao- fe-cha-dos, tdo- sem- luz
1 23 4 5 6 7
26.Vi-va o- sol, vi-va a- luz
1 2 3 4 5 6
27.Vi-va o- bri-lho- da a-rei-a
1 2 3 4 5 6
28.Vi-va os- in-dios -e —sua- pe-le- quei-ma-da,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
29.A-lias, vi-va a- nu-dez;
12 3 4 5 6
30.Vi-va os- cor-pos- que- ja- en-che-ram —de- te-sdo- Pe-ro- Vaz- de- Ca-mi-
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1112 1314 15 16 17
nha

31.Sim- pro- ri-o
1 2 3

32.Sim pra- mar-ta e- pra- ma-ta
1 2 3 4 5 6

33.Sim- pra- fe-li-ci-da-de
1 2 345
34.Sim- pros- bi-chos

1 2 3

35.Sim- pra ar-te
1 2 3

36.Sim- pros- gays- e- sua a-le-gria- mais- a-flor- da- pe-le
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

37.Sim- pros- ndo- gays- e- sua a-le-gria- em-ge-ral- mais- re-tra-i-da
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 1415
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38.Sim- pra ar-te

1 2
39.Da- gui-ta-rra ao- qua-tro
1 2 3 4 5

40.Da- san-fo-na ao- te-cla-do- bre-ga- nos- ga-rim-pos
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
41.Da- voz- rou-ca a- li-ri-ca
1 2 3 4 5
42.Sim- pro- fo-rro
1 2 34
43.E- su-as- co-chas- e- su-as- per-nas- e- seu- ro-gar- de- pei-tos
1 23 4 5 6 7 8 9 10 11 12 1314 15 16
44.Sim- pro- tea-tro e- sua- doen-ca- gre-ga
1 2 3 4 5 6 7 8
45.Sim —pra- dan-¢a e- seu- rit-mo
1 2 3 4 5 6

46.Sim- pra- fe-li-ci-da-de e- na-da- mais
1 2 3456 7 8
47.Pro- ri-so- de-bo-cha-do
1 23 4 5 6
48.Ar-le-quim
1 2 3
49.E-lia-quim*?
1 2 3

50.Sim- e- na-da- mais
1 2 3 4 5

51.Pra- to-dos, bu-ri-ti- com- fa-ri-nha- na- vei-a
1 23 456 7 8 9 10 11 12

O poema é composto por dez estrofes: a primeira e a penultima por uma
quadra; a segunda e a ultima estrofe por um distico; a terceira, a quarta e a sexta
por uma quintilha; a quinta estrofe por uma novena; a sétima por uma septilha; a
oitava estrofe por uma oitava. Neste segundo poema, a estrutura ndo obedece aos
padrées tradicionais, pois na sua estrutura ndo é regular, apresentando uma
estrutura moderna, isto €, ndo ha predominancia de nenhum dos tipos de estrofes

apresentados anteriormente.

'2 Apesar da grafia diferenciada para ficar semelhante a palavra “arlequim”, o eu-lirico faz referéncia a
Eliakin Rufino de Souza, mais conhecido como Eliakin Rufino - poeta, cantor, escritor, professor de
filosofia, produtor cultural e jornalista brasileiro. E, junto a Zeca Preto e Neuber Uchoa, um dos
integrantes do movimento Roraimeira — expressdo cultural amazbdnica considerada por cientistas
sociais como um dos expoentes maximos na construcdo da identidade roraimense. (OLIVEIRA,;
WANKLER; SOUZA, 2009)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cantor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor_cultural
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Zeca_Preto
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Neuber_Uchoa&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Roraimeira&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Amaz%C3%B4nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roraima

71

Quanto ao esquema ritmico, também € irregular, caracterizando versos do
poema como livres e que ndo obedecem as regras tradicionais de acentuacéo
métrica, mais uma vez comprovando que O poema apresenta uma estrutura
moderna. Embora né&o sejam constantes, ha rimas ao longo do poema que
emprestam ritmo a producdo e versos cuja métrica se repete aos pares: 10 e 11; 19
e 20; 26 e 27; 34 e 35; 48 e 49. A exemplo disto, 0 poema apresenta rimas internas
nos versos 5 e 6 “veia/cheia”; 7 e 8 “ofuscar/desejar” e de rimas externas os versos
10, 11 e 13 “cansadas/nada/calgada”, os versos 25, 26 e 29 “europeus/luz/nudez”;
versos 33 e 35 “felicidade/arte”; nos versos 40 e 43 “garimpos/peitos” e nos versos
48 e 49 “arlequim/eliaquim”. As rimas estdo mescladas em consoantes e toantes.
Tém-se rimas graves em “veia/cheia”; “cansadas/nada/cal¢ada”, “felicidade/arte”,
“garimpos/peitos” e rimas agudas em “ofuscar/desejar’, “europeus/luz/nudez” e
“arlequim/eliaquim”. O  poema tém rimas ricas em  “veia/cheia”;
“‘cansadas/nada/calgada”, “europeus/luz/nudez” e os demais exemplos s&o
consideradas rimas pobres.

O texto é permeado por anaforas, versos: 3, 4, 6, 7, 8 e 10 com a repeticédo
da palavra “quando” para enumerar as varias situagdes que merecem “Buriti na veia
com farinha” ou “Buriti com farinha na veia”, isto €, merecem uma dosagem de
cultura roraimense, precisam sentir “na veia” essa valorizacéo pela cultura local; nos
versos 13, 14, 15 e 18 com a repeticdo da expressao “pro sorriso” de todas as
pessoas, independente da situacéo ou idade; nos versos 19, 20, 21, 22, 23 e 24 com
a repeticdo da palavra “fora” traduzindo através de um verbo no imperativo o desejo
de ver fora da sociedade roraimense aqueles que de alguma forma prejudicam ou
possam prejudicar a cultura, o estado de Roraima; nos versos 26, 27, 28 e 30 e nos
versos 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 42, 44, 45, 46 e 50 com a repeticdo da palavra
“sim”, que vai enumerando tudo o que se deseja para a formagao da sociedade e da
cultura roraimense. O “sim” agrega tanto os elementos da natureza local como
também aquelas pessoas que estdo a margem da sociedade, exemplificadas no
texto pelos gays, talvez porque € um assunto que estd sendo bastante discutido
atualmente e que representa a composicao atual da sociedade.

A personificacdo ou prosopopeia esta presente no poema nos versos: 3,
guando é dado ao “amanhecer’ a caracteristica humana de ser “triste”; 7, o ato
humano de “esperar” a uma rede; 10, atribuicdo humana “cansadas” as gravatas; 15,

“prenhe” ao rio e 18, quando é atribuido ao “dia” a caracteristica humana de “tristes”.
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A linguagem presente no texto € bem simples, ndo traz muitas dificuldades
quanto a sua compreensao. O texto € formado basicamente por verbos, substantivos
e adjetivos. Os verbos dao acdo aos acontecimentos do texto e os adjetivos
caracterizam o0s substantivos presentes no texto, tornando o texto descritivo pela
riqueza de detalhes.

Este outro poema de Devair Fiorotti foi publicado em 2011 na sua pagina
pessoal do facebook, no entanto, antes de apresentar o corpo do poema, 0 autor
afirma que o texto € um manifesto poema. Na literatura, o conceito de manifesto
engloba as seguintes caracteristicas: tem natureza dissertativa, mas o préprio autor
ja informa que é um manifesto em forma de poesia; é persuasivo, além disso, € uma
declaracdo publica que objetiva alertar para um problema ou fazer a denuncia
publica de um problema que esta ocorrendo e/ou convocar uma comunidade para
uma determinada acdo. Ao realizar a leitura e interpretacdo deste poema
encontramos presentes todos 0s objetivos deste tipo de texto, o manifesto. Isto
exemplifica a poesia feita pelo movimento cultural Roraimeira na segunda fase
entitulada como “A pluradidade de manifestagdes e o inicio da poesia critica
musicada”, que de acordo com (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009):

(...) possui poucos anos e ainda encontra-se em desenvolvimento, sendo
esse momento marcado por cangbes, como, também, outras expressdes de
arte, que passam a ter Roraima como tema central. Uma das caracteristicas
mais marcantes desse novo periodo é a pluradidade de manifestacBes e
distintas posturas adotadas, onde o tom critico e, em muitos casos, irdinico
em relacdo aos problemas atrelados ao universo Amazénico e Roraimense
sdo predominantes no conjunto da obra dos novos artistas e fundadores do
movimento. (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p. 34)

Nos versos 2, 5, 9, 12,17 e 51 tem-se a repeticdo da expressao “Buriti com
farinha na veia”, esta expressao encontra-se no ultimo verso da letra da muasica de

Neuber Uchba, entitulada “Boca da Mata”:

No meio desse lavrado®®

¥ Termo utilizado em Roraima para definir a regido de savana situada na porcdo nordeste deste
Estado da Amazbnia brasileira. Trata-se de um ecossistema Unico, sem correspondente em outra
parte do Brasil, com elevada importancia para a conservacdo da biodiversidade e de outros servigos
ambientais amazonicos. Esta paisagem faz parte do grande sistema de areas abertas estabelecido
entre Brasil, Guiana e Venezuela (68.145 km2). O lado brasileiro, totalmente restrito & Roraima,
detem 62,6% (42.706 km2) de todo este complexo. Dentro da divisdo de biomas e ecorregibes que o
Ministério do Meio Ambiente do Brasil adota, esta grande paisagem é definida como a ecorregido das
“Savanas das Guianas”, inserida no Bioma Amazonia. http://pt.cyclopaedia.net/wiki/Lavrado


http://pt.wikipedia.org/wiki/Roraima
http://pt.wikipedia.org/wiki/Savana
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No pé dessa Serra Grande™

Na tribo de um Wapixana®

Na terra de Makunaima™®

No olho d’agua cachoeira do Urucara®’

llha de Marac&a'®, Uraricuera®®, cuia cheia

Na Boca da Mata®® da aldeia

Suco de Anauad®

Buriti com farinha na veia. (UCHOA, Neuber, Preto, Zeca, 1994, Faixa 14).

O poeta Devair Fiorotti realiza uma intertextualizacao referindo-se a uma das
varias composicdes de Neuber Uchba fazendo, primeiramente uma justifiva ao titulo

do poema “Para Neuber Uchba”. Esta intertextualidade € um dos elementos de

4 Localizada ha pouco mais de 30 km de Boa Vista, na saida em direcdo a Guiana Inglesa. Serra
Grande é uma serra coberta por mata. http://www.mochileiros.com/serra-grande-roraima-perguntas-e-
respostas-t66748.html

> Tribo indigena, ocupam tradicionalmente o vale do rio Tacutu, ao lado dos Makuxi, os quais
habitam também a regido de serras mais a leste de Roraima. Atualmente, os Wapixana sdo uma
populacgéo total de cerca de 13 mil individuos, habitando o interflivio dos rios Branco e Rupununi, na
fronteira entre o Brasil e a Guiana, e constituem a maior populagédo de falantes de Aruak no norte-
amazonico. http://pib.socioambiental.org/pt/povo/wapixana

'® indio guerreiro que nasceu do amor entre o sol e a lua. Em Roraima havia uma montanha muito
alta onde um lago cristalino era expectador do triste amor entre o Sol e a Lua. Por motivos 6bvios,
nunca os dois apaixonados conseguiam se encontrar para vivenciar aquele amor. Quando o Sol subia
no horizonte, a lua j& descia para se por. E vice-versa. Por milhdes e milhBes de anos foi assim. Até
que um dia, a natureza preparou um eclipse para que os dois se encontrassem finalmente. O plano
deu certo. A Lua e o Sol se cruzaram no céu. As franjas de luz do sol ao redor da lua se espelharam
nas aguas do lago cristalino da montanha e fecundaram suas aguas fazendo nascer Macunaima, o
alegre curumim do Monte Roraima. Com o passar do tempo, Macunaima cresceu e se transformou
num guerreiro entre os indios Macuxi. Bem préximo do Monte Roraima havia uma arvore chamada de
"Arvore de Todos os Frutos" porque dela brotavam ao mesmo tempo bananas, abacaxis, tucumas,
acais e todas as outras deliciosas frutas que existem. Apenas Macunaima tinha autoridade para
colher as frutas e dividi-las entre os seus de forma igualitaria. Mas nem tudo poderia ser tdo perfeito.
Passadas algumas luas, a ambicdo e a inveja tomariam conta de alguns cora¢des na tribo. Alguns
indios mais afoitos subiram na arvore, derrubaram-lhe todos os frutos e quebraram vérios galhos para
plantar e fazer nascer mais arvores iguais aquela. A grande "Arvore de Todos os Frutos" morreu e
Macunaima teve de castigar os culpados. O her6i langou fogo sobre toda a floresta e fez com que as
arvores virassem pedra. A tribo entrou em caos e seus habitantes tiveram que fugir. Conta-se que,
até hoje, o espirito de Macunaima vive no Monte Roraima a chorar pela morte da "Arvore de todos os
frutos". http://dalvaamaral.blogspot.com.br/2014/05/a-lenda-de-macunaima.html

' Cachoeira localizada no estado de Roraima. http:/cdif.blogspot.com.br/2012_04_01_archive.html

'8 E uma ilha localizada na costa do estado brasileiro do Amapa. http://dc.itamaraty.gov.br/imagens-e-
textos/revistad-mat11.pdf

Y E 0 mais extenso rio brasileiro do estado de Roraima, com cerca de 870 quildmetros. A sua
confluéncia com o rio Tacutu forma o rio Branco, principal rio do estado. Uraricoera deriva de dialetos
indigenas locais, onde urari representa um veneno de efeito paralisante usado por certas tribos e
coera significa velho. Com efeito, "rio do Veneno Velho". http://dbpedia.org/page/Uraricoera_River

0 Aldeia indigena de Roraima.

2L E um afluente da margem esquerda do rio Branco, no estado brasileiro de Roraima. Préximo a sua
foz delimita-se o Parque Nacional do Virua, criado em 1997. Seu curso da-se no municipio de
Caracarai. http://pt.cyclopaedia.net/wiki/Rio-Anaua
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composi¢cdo do poema que propde mostrar, de maneira eminente, a conexao do
homem com o lugar onde vive, pois mesmo nascido em outro estado, Neuber Uchda
“‘canta Roraima” ha mais de 30 anos e almeja, através da sua musica e poesia,
oferecer a cultura roraimense ndo s6 aqueles que moram aqui, mas também aqueles
que valorizam o estado de Roraima. Este autor foi um dos precursores do
movimento cultural Roiraimeira®, movimento que objetivava mostrar uma cultura
roraimense, exaltando as belezas da natureza, seus mitos e lendas locais.

A expressao “Buriti com farinha na veia” materializa o apego de Neuber
Uchba pelo estado de Roraima, apesar de ser natural de outro estado, porém,
radicado em Roraima ha mais de 30 anos. Numa breve analise da musica “Boca da
mata”, de acordo com HARR (2013):

Aqui o ser mitico Makunaima é representado como um ser supremo, dono
da terra — “Na terra de Makunaima” — e, todos os elementos da paisagem
desse lugar, o lavrado, a serra, até mesmo os povos que vivem ali “Na tribo
de um Wapixana”, sdo subordinados a este ser maior, que pode ser
relacionado aos mitos de cosmogonia (...) O lugar por inteiro pertence a
esse ser. Depois de fixar, através das palavras, a relagdo mitica da posse-
pertencimento. Mito-lugar-sujeito, o texto se encerra com um verso que
remete a um tipo de referéncia visceral, na medida em que cria, através da
expressdo “buriti com farinha na veia”, uma conexao vital com o lugar a
partir dos elementos aludidos no texto (HARR, 2013, p. 96).

A repeticdo desta expressdo, na forma de um estribilho que permeia o
poema, parece indicar uma relacdo da poesia com a musica, comprovando essa
forte relacdo entre o cantor, poeta e compositor Neuber Uchbéa com o estado que
escolheu para morar e cantar, Roraima. No verso 3 da primeira estrofe o eu poético
enfatiza ainda mais esta relacdo e finaliza a estrofe com uma critica aquelas
pessoas que insistem em ndo cantar Roraima, em ndo valorizar esse local. Na
segunda estrofe, a repeticdo da expressao “Buriti na veia com farinha” surge como
uma comemoragdo para 0S eventos da natureza, neste caso a praia farta de
tracajas. Ter-se-80, assim, duas possiveis representacdes, a primeira € a de que
cada sorriso representaria uma vida, o hascimento de um tracaja e a segunda é de
vé-las se multiplicando, protegidas da caca predatoria e da biopirataria, acbes que

acontecem comumente no estado.

2 Movimento Cultural gue por meio da musica, das artes visuais, da danca, da literatura e da
fotografia originou a cena artistica de cunho regionalista a partir dos anos 80 em Roraima.
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009).
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Na terceira estrofe, essas comemoragdes continuam nos versos 7 e 8; nos
versos 10 e 11 observa-se uma forte critica aquelas pessoas que trabalham
demasiadamente e ndo dao a importancia ou nao tém tempo de “curtir’ o lugar em
gue vive, Roraima.

Na quarta estrofe o eu poético deseja “Buriti com farinha na veia” para todos
nao importa a idade, para os idosos, verso 13; para as criangas, verso 14; para o
lugar, personificando o rio, Ihe atribuindo um sorriso, mas também nao deixa de lhe
caracterizar como fonte de vida, verso 15 e como local de moradia de alguns
animais, verso 16.

Na quinta estrofe, o eu poético segue desejando “Buriti com farinha na veia”
para aqueles dias nao tao felizes e quentes, ressalta-se aqui, o calor como uma
caracteristica forte e marcante no clima do estado de Roraima, verso 18. Utlizando-
se do verbo no modo imperativo, o eu-lirico ordena a saida daqueles que de alguma
forma tratam de maneira estupida o local, Roraima, versos 19, 20; ordena também a
saida dos politicos e dos nédo politicos que colocam o Estado como um dos mais
corruptos, versos 21; expulsa também a ignorancia que cega as pessoas, verso 22,
nos versos 24 e 25 ordena que os “dias de tristeza tado europeus/Tao fechados, tdo
sem luz” sejam extintos, pode-se fazer uma remissdo aos primeiros momentos da
literatura brasileira, que foi fortemente influenciada pela literatura e cultura europeia
e gue apos alguns séculos buscou de maneira enfatica valorizar o que é local para
estabelecer a propria identidade em um momento crucial de acontecimento poético
da regido. No poema em questéo, pode-se dizer que o eu-lirico almeja a valorizacao
da natureza, das riquezas e da cultura roraimense, isto €, deixar um pouco as
influéncias das outras culturas e valorizar a prépria.

Na sexta estrofe, o eu-lirico utiliza a palavra “viva” em todos os versos, essa
palavra € uma derivagao do verbo “viver”, no entanto, o significado dentro do poema
expressa alegria, felicitagbes, “dar vivas” as caracteristicas fisicas e culturais do
estado, como por exemplo, o sol, representando o calor; a areia do rio, os indios e a
sua bela pele “queimada”, versos 28 e 29; no verso 30 o eu lirico enfatiza o
deslumbramento dos portugueses, através da figura de Pero Vaz de Caminha, que
descreveu detalhadamente os indios brasileiros, no entanto, o eu pioético insinua
através das palavras “corpos e tesao” o desejo carnal do portugués que acabou

resultando numa das misturas que povoaram o Brasil.
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Na sétima estrofe, tem-se a repeticdo da palavra “sim” em todos os versos,
expressando aceitacdo da natureza, da arte, da diferenca representada por um tema
amplamente discutido atualmente que é a opcdo sexual, isto é, o eu lirico busca
integra-las sem distincdo. No verso 32 ha um jogo de palavras bem parecidas
“Marta”, substantivo préprio para representar a mulher e “mata” substantivo simples
para representar a natureza. Na oitava estrofe, o eu poético continua falando sim
para outros elementos regionais e repete o “sim pra arte” no verso 38 para enfatizar
a valorizacdo da arte local, da producao artistica local, da qual Neuber Uchba é
integrante ha mais de trés décadas.

Nos versos 39 e 40, 0 eu poético busca integrar os varios ritimos que
configuram a musica local roraimense, a comecar pela guitarra, instrumento musical
mais utilizado por bandas de rock, referindo-se a varias bandas locais, como por
exemplo: Mr. Jungle, A Coisa, Reclive, Veludo Branco, Haadj, Ironia, Healed,
Garden, Konvictus, lekuana, Kandelabrus, Klethus, Motorcycle e Ditambah. Em

seguida ao “quatro” %

, violdo com quatro cordas utilizados nos ritimos caribenhos.
No verso 41, refere-se a sanfona utilizada nas bandas roraimenses que tocam
musicas nordestinas; ao teclado para tocar musicas bregas para alegrar 0s
garimpeiros, relembrando um pouco da histéria dos garimpeiros que marcaram um
determinado momento da histéria da formacdo do estado de Roraima. No verso 41,
engloba todas as vozes que vao da “rouca a lirica”.

Nos versos 42 e 43, 0 eu poéticoco chama a atencao para um dos ritmos
mais tocados em Roraima, o forr6 que faz parte da cultura musical local como
também seu carater sensual, pois 0 modo como se danca, na maioria das vezes é
bem provocador. Nos versos 44 e 45 o eu lirico diz sim para as outras formas de
arte, o teatro, a danca e o ritmo.

Na penultima estrofe, o eu poético conclui os seus “sins” com o sim para a
felicidade e nada mais que isso, no verso 46; nos versos 47, 48 e 49 ha uma
pequena homenagem a outro poeta local, parceiro de Neuber Uchba, também um
dos trés precursores do movimento cultural Roraimeira, Eliakin Rufino. Ha nos
versos 48 e 49 um jogo entre as palavras “Arlequim e Eliaquim” caracterizando o

poeta Eliakin como Arlequim, isto é, as suas varias facetas, como por exemplo, 0s

8 E um instrumento singular, tipico da Venezuela e figura tanto em composi¢8es tradicionais dos
planaltos e montanhas, como as llafieras, até a musica caribenha. E similar, no formato, ao nosso
cavaquinho, porém apresenta uma sonoridade diferenciada.
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campos de atuacdo do poeta: compositor, cantor, professor e etc. O Arlequim, o
Pierro e a Colombina sdo personagens de um estilo teatral conhecido como
Commedia dellarte, nascido na lItalia no século XVI. Sdo integrantes de uma satira
social onde Arlequim é caracterizado por usar roupa feita de retalhos triangulares de
véarias cores e quem conhece o poeta Eliakin observa que ele gosta de usar roupas
coloridas. No entanto, pode ter o significado de palhacgo, divertido.

Na ultima estrofe o eu lirico faz sua despedida, dizendo sim mais uma vez e
fazendo o uso da expressao repetida varias vezes dentro do poema “buriti com

farinha na veia” para todos. Agora analisaremos outro poema:

Em Pacaraima, cantam todas as folhas (2012)

1. Em- Pa-ca-rai-ma,- can-tam- to-das as- fo-lhas,
1 23 4 5 6 7 8 9 10

2. Ha- dois- dias.
1 2 3
3. Cru-via-na®*- se- per-deu- na- ma-dru-ga-da- e
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011 12
4. Va-ga- pe-las- ma-nhas -e —pe-las- tar-des- e
12 3 4 5 6 7 8 9 1011 12
5. Pe-lo —cor-po —dos- ha-bi-tan-tes- e
1 2 34 5 6 78 9 10
6. Pe-los- 0-ssos- e

1 2 3 4 5
7. Pe-lo- chei-ro- do- sol- a- ndo- en-ten-der- na-da:
12 3 4 5 6 7 8 910 11 12

8. Sem- ru-mo.
1 2

9. A-ssus-ta-dos- e en-can-ta-dos
1 2 3 4 5 6 7
10.Nos- es-con-de-mos- da- Cru-via-na,
1 2 3 4 5 6 7 8

11.Em- no-ssas- ca-sas-, pa-ra-pei-tos-, mu-ros- bal-dios.
12 3 45 6 7 8 9 10 11 12 13
12.Mo-bi-les- a-tor-men-ta-dos- se- des-pe-da-¢gam —en-quan-to
1 23 45 6 7 8 9 10 1112 13 14 15

13.Es-pe-ra-mos- que e-la- se- en-con-tre- e
1 23 4 5 6 7 8 9 1011

** E a Deusa do vento, a mulher do alvorecer. Chega em tornado, acordam os trabalhadores das
fazendas e os envia fora para o trabalho.http://psicologiaespiritualgs.blogspot.com.br/2011/07/matawi-
kukenan.html
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14.Nos- sal-ve- de- ta-ma-nha —doi-di-ce.
1 2 3 4 56 7 8 9

O terceiro e o ultimo poema do autor Devair Fiorotti € composto por duas
estrofes, a primeira formada por uma oitava e a outra por uma sextiha,
caracterizando o poema como irregular. Quanto as silabas métricas a primeira
estrofe apresenta versos com: 10, 3, 11, 12, 10, 5, 12 e 2 silabas e na segunda
estrofe versos com: 7, 8, 13, 15, 11 e 9 silabas. As duas estrofes sdo compostas por
versos livres. Possui rimas nos finais dos versos de 3 a 6 com a repeticdo do
vocabulo “e”, neste caso rima externa e nos versos 13 e 14 com a repeticdo do som
“ce”, com uma rima interna. A repeticdo do som “ce” pode representar o barulho que
um individuo produz quando estd sentindo muito frio, geralmente este barulho
resulta do toque leve dos dentes superiores e inferiores junto com a expiragéo do ar.
Neste sentido, o frio que o eu poético esta sentindo.

O poema apresenta uma linguagem simples, de facil entendimento. E
formado basicamente por substantivos, verbos e adjetivos. Nos versos 1, 2, 10 e 12
o leitor, através dos verbos, consegue projetar em sua memoria as acoes realizadas
pelo vento e consequentemente as reacdes do eu poético perante o vento frio e
intenso que sente; nos versos 9 e 12 através dos adjetivos, o leitor também
consegue perceber a intensidade do vento e as reacdes provocados por ele no eu
poético.

No verso 1, hd a presenca da figura de linguagem prosopopeia ou
personificagdo que atribui as “folhas” a agdo humana de “cantar” com o intuito de
representar a forca e a intensidade do vento batendo nas folhas ou também, de
acordo com a etimologia da palavra cantar, que na histéria das palavras pelas
narrativas homeéricas significa “contar”’, neste caso, as folhas contam, através do
barulho esse encontro com a Cruviana. Nos versos 5, 6 e 7 a figura de construcao
zeugma, com a auséncia do verbo “vagar” presente no verso 4, mas subentendido
nos versos 5, 6 e 7 e nestes mesmos versos tem-se presente a anafora com a
repeticao da palavras “pelo” e suas variagdes para reforcar o vento frio presente em
por todas as partes do corpo do eu poético. Nos versos 3, 4, 5 e 6 a presenca da
figura de linguagem polissindeto com a repetigho da conjuncdo “e” que dao

movimento e descricdo as acdes presentes no poema.
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O poema tem no seu titulo o nome de um dos municipios fronteiricos do
estado de Roraima, Pacaraima, que faz fronteira com a Venezuela. O autor do
poema mora em Pacaraima h& quatro anos e estes dias de frio intenso podem
representar um momento de angustia vivenciados pelo autor. Na primeira estrofe o
eu poético discorre que ha dois dias o vento frio ndo cessa em Pacaraima, isto é, o
sentimento de angustia parece mais forte, isso pode ser observado através do
balanco das folhas das arvores descrito no texto, este balancar das folhas das
arvores podem nos remeter a imagem de uma inquietude interno nos pensamentos
do autor. A causa, de acordo com o eu lirico foi que Cruvianal! se perdeu na
madrugada, verso 3, vaga pelas manhas e tardes, verso 4, isto é, a angustia e
inquietude tira seu sono e lhe perturba sem intervalos, o dia todo; no verso 6 o frio
chega a ser sentido nos 0ssos, a angustia Ihe causa dor. Nos versos 7 e 8, o frio
esta em todo lugar, mesmo que o sol esteja presente, o frio prevalece. Observa-se
que o frio que o eu poético sente apresenta outro significado, ndo € a cidade que
estd sendo aterrorizada pelo frio e sim uma grande angustia que assola seus
pensamentos. Nao se sabe realmente o motivo que |he causa tanta angustia, talvez
saudade, pois o autor € radicado em Roraima, causando-lhe assim, em alguns
momentos de sua vida uma angustia por estar longe dos seus familiares e de seu
lugar de origem.

Na segunda estrofe, podemos observar que o eu poético traz a tona
guestBes sociais, tentam se esconder do cruviana usando como reflgios: casas,
parapeitos, muros baldios, estes lugares podem representar as separagfes sociais
presentes em Pacaraima. Podemos pensar que este seja 0o ponto chave na andlise
deste poema, 0 eu poético talvez esteja angustiado com a questao social, tais como
a miséria e a pobreza presentes no municipio de Pacaraima. No verso 12 o vento
frio € tdo intenso que tem o poder de despedacar mobiles, apés muito movimento
por conta do vento, pode representar a verocidade da angustia que sente frente a
realidade dos moradores locais como também a sua impoténcia em nao poder
resolvé-lo, sendo assim, nos dois ultimos versos 13 e 14 0 eu poético expressa a

vontade de que Cruviana logo se encontre e o salve a desse sentimento.
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O segundo autor selecionado ndo é um autor e sim uma autora, uma poeta,

Eli Macuxi. Ela & paulista, formada em Histéria pela Universidade Federal de

Roraima, mestre em Historia pela Universidade Federal do Amazonas. Atualmente é

professora de Histéria e Critica da Arte no curso de Artes Visuais da Universidade

Federal de Roraima. Langou recentemente o livro de poemas “Amor para quem

odeia” pela Mafia do Verso; participou da coletdnea Poetas do Brasil, de 2012,

ganhou o XXl COMPOFAI em 2008, em Itacoatiara com o melhor poema e melhor

interpretacdo. O poema é um cordel longo chamado “Alerta”; publicou “Diverso

Universo”, prosa em verso em formato de e-book em 2005. O poema desta autora

foi selecionado do seu blog “Poesia pura”.

Ave Roraima (2009)

1. A-ve-Ro-rai-ma

12 3 4
2. Que- can-ta
12

3. Fei-to- pa-ssa-ro- mi-ti-co
1 2 3 4 5 6
4. No- pei-to- de- quem -se
1 2 3 4 5 6
En-can-ta
1 2
Por- seus- li-ri-os
1 2 3
7. Fas-ci-ni-os
1 2
8. Co-rrem- ri-os-, co-res
1 2 34 5

9. Quen-tes
1
10.Quei-mam —la-vra-dos- ar-den-tes
1 2 3 4 5 6 7
11.Cho-ram- gua-ri-bas- no- cio.

o o

1 2 34 5 6 7
12.Mes-mo- quem —vem- do- as-fal-to
1 2 3 4 5 6 7

13.Do- ba-ru-lho e- da- po-ei-ra
1 2 3 4 5 67
14.Quan-do- vé- é- ro-rai-mei-ra
1 2 3 456 7
15. Pre-to-neu-ber-li-a-kin...
1 23 4 567



81

16.A-ve- Ro-rai-ma —que- can-ta

12 3 45 6 7
17.A-mor- que- che-ga e- su-plan-ta

1 2 3 4 5 6 7
18.To-dos- 0s- ma-les- em- mim!

1 2 3 4 5 6 7

O poema é formado por uma Unica estrofe composto por 18 versos. Nao
obedece a nenhuma regra preestabelecida quanto ao metro, isto é, sdo versos
livres, no entanto, a maioria dos versos, por serem redondilhas ou septissilabos,
aproxima-se da linguagem dos cordéis®®. HA a presenca de rimas externas nos
versos 1,2 e 5 “Roraima/canta/encanta”; nos versos 6 e 7 ‘“lirios/fascinios”; nos
versos 8, 9 e 10 “cores/quentes/ardentes”; nos versos 13 e 14 “poeira/roraimeira”;
versos 15 e 18 “Pretoneuberliakin/mim” entre os versos 16 e 17 “canta/suplanta”.
S&o consideradas, em sua maioria, rimas pobres, pois se dao entre palavras
pertencentes a mesma categoria gramatical. S&o rimas consoantes que, segundo
Norma Goldstein (1998, p.31): “(...) apresenta semelhanca de consoantes e vogais
(...)”. Conforme 0 modo como as rimas se distribuem ao longo do poema, elas estéao
misturadas com a presenca de rimas perdidas ou 6rfas, neste caso, versos 3, 4 e 11.
Quanto a posicdo do acento tbnico, as rimas do poema estdo distribuidas em
graves, formadas por palavras paroxitonas e esdrixulas, formadas por
proparoxitonas. Ha aliteracbes nos versos 16 e 17 em “an” que formam rimas
aliterativas, mas também ha aliteragdes em “en” e “in”.

Quanto aos niveis do poema, a autora utiliza uma linguagem simples, o texto
é formado por substantivos, verbos e adjetivos. Os verbos estdo todos no presente
do indicativo, dando acdo ao texto e os adjetivos apresentam as caracteristicas
marcantes de Roraima, como por exemplo, nos versos 9 e 10. Observamos nestes
dois versos a presenca de tracos de uma possivel imagem da cultural regional
roraimense também presente na poesia produzida pelo movimento -cultural

Roraimeira. Nos versos 12, 13 e 14 ha a presenca da figura de palavra, metonimia,

» Género literario popular escrito frequentemente na forma rimada, originado em relatos orais e
depois impresso em folhetos. Remonta ao século XVI, quando o Renascimento popularizou a
impresséo de relatos orais, e mantém-se uma forma literaria popular no Brasil. O nome tem origem na
forma como tradicionalmente os folhetos eram expostos para venda, pendurados em cordas, cordéis
ou barbantes. Esta muito presente na cultura popular nordestina.
http://www.eejoannasposito.com.br/blog.php?id_blog=9&pag_noticias=2
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pois existe uma associacdo légica e significativa entre as palavras “asfalto”,
“‘barulho” e “poeira” com a palavra urbanizagao.

Os versos 1, 2 e 3, numa primeira leitura apresentam uma comparacao do
estado de Roraima com uma ave “mitica”’, neste sentido pode-se entender esta
palavra como “aquilo relativo a mitos” relacionando-se com os mitos que envolvem o
surgimento de Roraima, como também a um lugar lembrado ou admirado com
celebracdo e é a este Ultimo significado que se atenta para a realizacdo da
interpretacdo deste poema.

O titulo do poema ja da pistas de que o texto é uma saudacdo ao estado de
Roraima, pois a expressao “Ave” significa salve. Pode-se fazer também uma
remissao a expressao “Ave César”, pois a autora do poema € historiadora e usa a
expressao “Ave” como falado anteriormente para reverenciar, saudar o estado que
escolheu para estudar, trabalhar e poetizar.

Nos versos 8, 9 e 10, o eu poético fala de elementos da natureza que
caracterizam as belezas do estado de Roraima, isto &, seus “fascinios”: os rios, as
“cores quentes” neste caso o verde das matas, o amarelo do sol e o0 azul do céu; dos
“‘lavrados ardentes” como também elementos da fauna, das “guaribas”, espécie de
macacos da fauna local.

Nos versos 12, 13 e 14, o eu poético fala que até mesmo as pessoas que
vém de grandes metropoles onde a natureza perdeu lugar para o asfalto se
encantam com as belezas de Roraima. Em seguida, no verso 15 ha uma juncao de
trés nomes da cultura local, traduzindo uma forte relagéo entre os trés autores, pois
tornaram-se conhecidos como fundadores do movimento cultural Roraimeira?, séo
eles: Zeca Preto, Neuber Uchda e Eliakin Rufino.

Nos trés ultimos versos, o poema é finalizado com a expressao “Ave
Roraima” para representar um agradecimento ao Estado de Roraima por ser um
lugar tdo acolhedor, rico em belezas naturais e principalmente por fazer com que
aqueles que chegam de outros lugares figuem apaixonados, passando a fincar suas
raizes no estado e em especial para o eu-lirico, trazendo paz interior.

Neste poema observamos tracos representativos da imagem de uma cultura
regional Roraimense, pois além de exaltar as belezas naturais, ha a valorizacdo da

cultura local através das figuras que compdem o “trio Roraimeira”, no verso 15.
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3.1.3 A poeta Zanny Adairalba

Zanny Adairalba, amazonense criada em Pernambuco é compositora e
poeta, € autora das obras "Micropoemas"”, "Palavras em preto e branco" e
"Repoetizando” além de cordéis que abordam temas variados; é autora de musicas
gravadas por diversos intérpretes roraimenses e ja ganhou prémios por suas
criacbes poéticas e musicais. Na area publica, atua como gestora e consultora
cultural; € membro fundador do Coletivo Arteliteratura Caimbé, organizagédo
amazoénica ndo governamental que fomenta a cidadania usando como ferramenta a
literatura e membro fundador do Férum Permanente de Cultura de Roraima.
Atualmente € aluna do curso de Sociologia da Universidade Federal de Roraima. O

poema desta autora foi selecionado do blog (Re) poetizando:

Cunhata (2010)

1. So-nho —de- pe-le —-mo-re-na
1 2 3 456 7

2. Brin-ca- na- sel-va-, se-re-na
1 2 3 4 5 6 7

3. Ao- can-to- da- ju-ri-ti
1 2 3 4 567

O poema desta autora € composto por uma unica estrofe com 3 versos.
Todos os trés versos apresentam sete silabas com os esquemas ritmicos: 4 e 7; 4 e
7 e 2 e 7, portanto sdo versos regulares, obedecem as regras classicas. Baseando-
se nessas caracteristicas, tem-se um heptassilabo ou redondilha maior. A utilizacao
de redondilhas é comum em poesias populares devido a facilidade de embalar os
ritmos simples e repetitivos, e que promove a memoriza¢cado dos versos. Ao utilizar
redondilhas, a autora populariza seu poema, abrindo mé&o de uma linguagem erudita.
Aparentemente € um haicai, mas ndo um haicai tradicional. De acordo com Norma
Goldstein (1998), o haicai é:



84

(...) tipo de poema japonés, composto de 17 silabas, distribuidas em trés
versos apenas: o primeiro de cinco, o segundo de sete, e o terceiro de cinco
silabas. Originalmente sem rima, no Brasil vem sendo retomado de maneira
rimada. Consiste numa anotacao poética e espontanea de um momento
(...). (GOLDSTEIN, 1998, p.40)

Nos dois primeiros versos, ha rima externa que, de acordo com Norma
Goldstein (1998): “(...) ocorre quando se repetem sons semelhantes no final de
diferentes versos (...)” (1998, p. 30); neste caso, entre as palavras “morena e
serena”. E considerada uma rima pobre porque as duas palavras pertencem &
mesma classe gramatical, ou seja, as duas pertencem a classe gramatical dos
adjetivos. Sao rimas toantes e interpoladas do tipo AAB, de acordo com a sua
distribuicAo na estrofe e, por fim, possui rima grave formada por palavras
paroxitonas.

O poema possui uma linguagem bem simples e acessivel, tornando sua
interpretacdo mais polissémica. E construido, na sua maioria, por substantivos e
adjetivos e o unico verbo “brinca” esta no tempo presente, no modo indicativo
“brinca” indicando agdo. Quanto ao nivel sintatico, € formado por periodo simples,
apresenta um unico verbo.

O titulo do poema “Cunhata”, palavra de origem indigena, tupi nos remete a
figura de uma crianca indigena. O poema descreve basicamente uma crianca
brincando. No primeiro verso o eu lirico apresenta uma das caracteristicas das
criangas nascidas ou criadas em terras roraimenses, possui pele morena e uma
caracteristica geral a maioria das criancas, isto é, sonhadoras representado pela
metafora “sonho de pele”. No verso 2, descreve como a crianca encontrava-se,
neste caso, brincando na selva, de forma bem tranquila. Ao falar do local onde a
crianga se encontra nos remete a uma crianga indigena que tem na selva seu lugar
de origem, seu local de lazer. No verso 3, o eu lirico fala que a crianca brinca ao
som do juriti que é uma espécie de ave, reafirmando que o poema é a descricédo de
uma crianga indigena brincando na sua comunidade.

No entanto, para aqueles que conhecem um pouco da cultura indigena,
algumas palavras suscitam outra possivel interpretacdo deste poema. Sdo elas
“pele”, “morena” (verso 1) e “brinca” (verso 2). A palavra “pele” faz remissdo ao
modo como os indios se vestem, suas vestimentas deixam a pele muito exposta ao
sol e, portanto ddo a pele a tonalidade morena, esta exposicdo também pode

chamar a atencdo e o desejo dos homens indigenas. A vida sexual das mulheres
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indigenas se inicia muito prematuramente, isto € normal para eles, por isso a figura
de uma menina ainda crianga, representada pela palavra “cunhantad”, que da titulo
ao poema em questao. O verbo “brincar’ pode apresentar dois significados: ato de
brincar e o ato da relacdo sexual, este segundo significado surgiu a partir da obra de
Mario de Andrade, Macunaima. Portanto, esta segunda interpretacdo apresenta uma

conotacao sexual.

3.2Existem tracos representativos de cultura regional nos poemas

analisados?

ApGs visitar e revisitar por inimeras vezes os blogs e redes sociais de cada
um dos autores selecionados para esta pesquisa, na busca de poemas que
pudessem apresentar tracos representativos de uma possivel imagem de cultura
regional roraimense, foram selecionados o total de cinco poemas: do poeta Devair
Fiorotti “Nesse dias ensolarados”, “Para Neuber Uchdéa”, ambos publicados no ano
de 2011 e “Em Pacaraima, cantam todas as folhas” publicado em 2012; da poeta Eli
Macuxi “Ave Roraima”, publicado em 2009 e da poeta Zanny Adairalba “Cunhant&”,
publicado em 2010. Posteriormente as leituras detalhadas, foram escandidos cada
um deles, verso por verso e realizadas as analises na ansia de responder a pergunta
que da titulo a esta secao.

A analise literaria de poemas envolve detalhes que devem ser observados
com cautela e mindcia, desde a estrutura até a linguagem utilizada em sua
composicdo. Sabe-se que analisar poesia ndo é tarefa facil como mencionado
algumas vezes no decorrer desta dissertacao, pois a linguagem literaria permite que
as palavras assumam vida prépria, com novas significacdes que nao aquelas a elas
conferidas usualmente. A linguagem passa a ter “sabor”, as palavras assumem
novos significados e representacdes, para tanto ndo podemos deixar de falar de
uma das funcbes da literatura que € a representacdo do real. De acordo com
CANDIDO (1989):
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(...) a literatura é uma transposicéo do real para o ilusério por meio de uma
estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem
para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento
de vinculacao a realidade natural ou social, e um elemento de manipulacao
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando em uma atitude de
gratuidade. (CANDIDO, 1989, p.53)

A linguagem presente em cada um dos poemas analisados nesta pesquisa
proporciona ao leitor em geral, imaginar os lugares, as situacdes apresentadas
neles; ja nos leitores que vivem ou ja viveram em Roraima possibilita a visualizacéo
deste lugar, isto acontece com mais intensidade nos poemas “Para Neuber Uchéa”,
“‘Em Pacaraima, cantam todas as folhas”, ambos do poeta Devair Fiorotti; “Ave
Roraima”, de Eli Macuxi e “Cunhanta”, de Zanny Adairalba.

E nesse colocar a imaginacdo a disposicdo do leitor que faz com que a
poesia revele uma de suas principais funcdes que é possibilitar a representacdo do
real através da linguagem. Ao falar em linguagem deve-se chamar a aten¢do para o
meio utilizado para a publicacdo dos poemas aqui analisados, isto é, blogs e redes
sociais, conhecida como Literatura midiatica. Segundo Truiz (2011), a Literatura
Midiatica € uma forma de literatura que se serve dos avancos tecnoldgicos
oportunizados pela eletrdnica e pela informatica, que alteraram os procedimentos na
veiculacéo e difusdo da comunicacéo literaria. Ela esta ligada a uma variedade de
correntes de pensamento que estudam a linguagem com que o0s autores
contemporaneos realizam seus livros. E a modernizacéo da leitura, na qual o leitor
usa a linguagem do texto com o auxilio de midias. E a literatura veiculada nas
midias — tv, radio, internet, jornal online. Entre as suas marcas, se faz presente o
fato da literatura midiatica se relacionar as artes graficas, sonoras, visuais e a
tecnologia informatizada das midias que lhes dao suporte.

Este ambiente onde convivem diversas linguagens, nomeado pelo termo
multimidiatico, em funcdo da riqueza que agrega, potencializa a manifestacdo de
obras artisticas como as dos autores Devair Fiorotti, Eli Macuxi e Zanny Adairalba,
0s quais, valendo-se do diadlogo entre linguagem verbal e visual promovem a
singularizacdo do objeto artistico e da mensagem a ser veiculada por ele. Exemplo
disto é o registro fotografico de uma crianga indigena ilustrando o poema “Cunhantad”

publicado no blog de Zanny Adairalba:
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FIGURA 05: pagina do blog (Re) poetizando de Zanny Adairalba.
Créditos da foto: Tana Halu.
Fonte: http://repoetizando.blogspot.com.br

A imagem que acompanha o poema de Zanny Adairalba foi registrada pelo
fotégrafo Tana Halu, em 2010, na comunidade Campo Alegre, no municipio de Boa
Vista e € uma das 12 fotografias que serviram de inspiragédo para a producdo de 12
poemas, textos estes feitos através da leitura visual das imagens pelos escritores
Edgar Borges e Zanny Adairalba, possibilitando certa facilidade ao realizar a anélise
do poema, a autora, através da poesia representou a figura de uma crianca
indigena. O poema apresenta um traco, uma caracteristica representativa da
formacado da cultura brasileira e consequentemente da cultura regional roraimense
gue é a temética indigena. Vale ressaltar, segundo a historiadora Carla Monteiro
(2008), que no estado de Roraima “(...) habitam cerca de sete grupos indigenas, em
diferentes estagios de relacionamento com a sociedade envolvente, incluindo os
internacionalmente famosos Yanomami” (2008, p. 109).

O estado de Roraima é considerado jovem perante aos demais estados
brasileiros, a migragdo € uma caracteristica marcante na sua formacao, pois recebe
migrantes vindos de todas as partes do Brasil, esta caracteristica dificulta tracar a
definicdo de um perfil cultural da regido. De acordo com (OLIVEIRA; WANKLER;
SOUZA, 2009):


http://repoetizando.blogspot.com.br/
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A populacéo, de cerca de 395.000 habitantes, dos quais mais de 70%
residem na capital, Boa Vista, € formada por indigenas e nao-indigenas
naturais do estado e por inimeros imigrantes vindos de todas as partes do
Brasil (IBGE; 2008), além de estar em permanente contato com o0s
estrangeiros da vizinhanca. As manifestacdes culturais sdo as mais
diversas: algumas tipicamente nordestinas, produto do fluxo migratério
constante provenientes de estados do Nordeste, destacando-se
contemporaneamente o Maranhao, outras de feicdo mais indigena e outras,
ainda, essencialmente hibridas (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p.
27).

A representacdo da cor local marcada especialmente pela retratacdo do
indigena como registro de nacionalidade literaria surge como temética no
Romantismo brasileiro, no século XVIII. Trés séculos depois, com a publicacdo do
poema “Cunhantd”, a tematica encontra-se presente a partir do momento que a
autora representa através da imagem de uma crianca indigena, uma das figuras
simbdlicas da cultura local. Além da imagem da crianca, a fauna e a flora, figuradas
através da “selva” e do “juriti” contribuem para a formacgao da cor local roraimense.
Dentro da producdo poética roraimense esta tematica fez parte da segunda fase do
movimento cultural Roraimeira. Segundo (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009):

A segunda fase do movimento Roraimeira possui poucos anos e ainda
encontra-se em desenvolvimento, sendo esse momento marcado por
can¢Bes, como também, outras expressfes de arte, que passam a ter

Roraima como tema central. (...) (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p.
34).

A exemplo desta segunda fase, observa-se numa das visitas ao blog “Poesia
Pura”, da poeta Eli Macuxi algo que chamou a atencao, Eli Macuxi € o nome artistico
da poeta, sabe-se que o nome é carregado de significacfes. A palavra Macuxi faz
referéncia a uma das quatro principais etnias indigenas presentes no estado de
Roraima, portanto, se a autora usa “Macuxi” como sobrenome € porque se considera
parte integrante desta etnia. Apesar de ser paulista de nascenca, a autora escolheu
h& exatos 14 anos, o estado para morar, estudar, trabalhar e poetizar. Pode-se dizer
gue ao escolher Macuxi para usar como sobrenome representa esta ligacéo tao forte
com Roraima. Isto se confirmou com uma entrevista informal, através do “bate-papo”

de uma das redes sociais mais utilizadas atualmente, o facebook?®. Ao indaga-la o

% Site e servico de rede social que foi lancada em 4 de fevereiro de 2004, operado e de propriedade
privada da Facebook. Em 4 de outubro de 2012 o Facebook atingiu a marca de 1 bilhdo de usuarios
ativos.https://ptbr.facebook.com/permalink.php?story_fbid=154142918064744&id=154139514731751
&stream_ref=10


http://pt.wikipedia.org/wiki/Site
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_social
http://pt.wikipedia.org/wiki/4_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2004
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porqué do nome “Eli Macuxi”, a autora respondeu: “Primeiro foi quando tive que
escolher um endereco de e-mail, em 2000, eu queria fazer alguma coisa que tivesse
a ver com minha vida na Amazonia, minha nova vida e como nunca gostei do meu
nome ‘Elisangela’, Vava (seu esposo, ja falecido) me sugeriu algo que colocasse
Roraima no ID e eu pensei que ‘Eli’, como eu gosto de ser chamada, rimava com
macuxi... depois, em 2003, ao dar aulas no cursinho eu comega a aula como
sempre, afirmando que a gente ndo escolhe onde nasce, mas onde vive e que eu
escolhera Roraima para viver, dai uns alunos comecaram ‘ja € macuxi’ e foi
ficando... consolidei essa identidade ao trabalhar com os alunos do E’'ma Pia?’, no
Insikiran®®, eles brigavam perguntando: por que n&o Eli Wapichana®®? porque n&o Eli
Yekuana®*? Uma familia macuxi muito linda da Taba Lascada®" me adotou e Rose,
uma das filhas, me disse: Eli, vocé € muito mais macuxi que muito macuxi que
conheco por ai”, desde entdo eu resolvi adotar publicamente o nome.”.

Essa escolha e decisdo pelo nome representa um “cruzamento de fronteiras”
evidenciando sua insercdo no Estado. De acordo com Souza (1994): “A identidade

ndo € apenas uma faceta do sujeito, mas uma faceta que muda a cada instante em

2’ O Programa E’'ma Pia é uma acéo afirmativa voltada ao acesso e & permanéncia de estudantes
indigenas da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Executado pela equipe do Nucleo Insikiran
de Formacdo Superior Indigena, pertencente a essa universidade, foi um dos dois projetos
selecionados pelo programa Trilhas de Conhecimentos no ano de 2004 para receber recursos do
Pathways to Higher Education, programa da Fundacdo Ford. Dentre as acbes realizadas pelo
programa em beneficio dos académicos indigenas de povos do estado de Roraima estdo a
construgdo de um laboratorio de informatica, realizagdo de um diagndstico sobre a demanda por
educacgdo superior na regido, construcdo e reforma de alojamentos estudantil destinados aos
discentes indigenas, implementagdo de um sistema de reserva de vagas, estabelecimento de
vestibular diferenciado para os povos da regido a partir de 2006, entre outras medidas.
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/nao-humanos/ema-pia/

* A UFRR é a primeira instituicdo federal de ensino superior a implantar cursos especificos de
graduacéo para a formacéo de indigenas. Em 2001, a Universidade cria o Nucleo Insikiran, hoje
transformado em Instituto Insikiran de Formacdo Superior Indigena, conforme Resolucdo n°
009/2009-CUni. O objetivo principal € desenvolver e articular com professores, comunidades e
organizacfes de Roraima e, a sociedade em geral, a formacao profissional dos indigenas da regiéo,
de modo especifico, diferenciado e intercultural.
http://ufrr.br/insikiran/index.php?option=com_content&view=article&id=60&Itemid=268

*® 380 considerados como o segundo maior grupo indigena do Estado de Roraima. Vieram para esta
regido pelo sudoeste, quando os grupos Caribe chegaram ja encontraram os Wapixana.
As primeiras noticias que se tem dessa tribo sdo do Século XVIII, em um esbo¢o de mapa registrado
por Gravesand, afirmando que os Wapixana (Wapichana) habitavam na bacia do Uraricuera até ao rio
Surumu, incluindo a ilha de Maraca. Estes indios tornaram-se inimigos dos demais indios Caribe, pois
nao aceitavam a invasdo em seu territério pelo Macuxi. Os Wapixana perderam estas guerras e foram
obrigados a recuar. Atualmente ocupam areas distintas no Estado como Serra da Lua, Taiano,
Surumu, Cotingo, Rupununi (Guiana), com uma popula¢édo estimada em 3.500 pessoas (no Brasil).
http://amajarinoticias.blogspot.com.br/2014/04/povo-wapixana.htmi

*®* O povo lecuana, também designado Ye’kwana ou Yekwana, é uma etnia indigena brasileira que
habita o Noroeste do estado de Roraima, mais precisamente na Terra Indigena Yanomami.

*' Comunidade indigena roraimense, localizada no municipio do Canta.


http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/ufrr/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/nucleo-insikiran/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/nucleo-insikiran/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/trilhas-de-conhecimentos/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/phe/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/fundacao-ford/
http://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/atores/estudantes-rr/
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que o sujeito efetivamente diz o que tem a dizer” (1994, p.xii). Portanto, agora ela é
parte integrante da populacdo do estado, partindo de suas percepcoes,
conhecimentos da histéria e das paisagens roraimenses.

A valorizacdo e os sentimentos expressos por Roraima transfiguram-se no
poema selecionado para este trabalho. A seguir o poema publicado na péagina do
blog da poeta:

Postado por
Roagbes: MR gontel (€

FIGURA 06: pagina do blog “Poesia Pura” de Eli Macuxi.
Fonte: http://elimacuxi.blogspot.com.br/

A autora representa através da linguagem verbal e da visual o seu
deslumbramento pelo estado de Roraima, pode-se dizer que nele existem tragos
representativos da cultura regional roraimense. O primeiro é a exaltacdo do local,
com a descricdo de elementos que compde a paisagem: rios, lavrados, guaribas.
Chama-se a atencao para um elemento que néo faz parte da paisagem natural, que
é a figura colocada pela autora ao lado do poema, o monumento do garimpeiro que
também compde a paisagem local. A autora é historiadora e talvez fez uso da
imagem para representar um dos momentos que fizeram parte da historia
roraimense, o garimpo. De acordo com (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009):


http://elimacuxi.blogspot.com.br/
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Na década de 1980, quando surge o movimento Roraimeira, a cidade de
Boa Vista passa a sofrer um “boom” populacional ocasionado pelo
significativo fluxo de pessoas motivadas pelo garimpo de ouro e o0 sonho de
enriquecimento rapido. O fluxo de garimpeiros ira refletir diretamente na
estrutura e fisionomia organizacional da cidade de Boa Vista (OLIVEIRA;

WANKLER; SOUZA, 2009, p.31).

Essa caracteristica é bastante presente na poesia produzida pelo movimento
cultural Roraimeira, que de acordo com (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009): (...)
buscou discutir o problema da identidade cultural roraimense através da producgéo
de uma arte reverenciada pelos elementos da vida e da paisagem local (...)” (2009,
p.28). Esta caracteristica € confirmada dentro do proprio poema quando a poeta faz
referéncia ao Roraimeira e aos seus integrantes.

Nos poemas de Devair Fiorotti também se encontra elementos que
representam parte da cultura regional roraimense. No poema “Para Neuber Uch6a” a
presenca desses elementos sdo bem marcantes. Primeiramente porque o texto é
oferecido para um dos componentes do trio Roraimeira, que sdo conhecidos por
cantar e poetizar a cultura roraimense através de sua producao artistica; segundo,
apresenta 0 modo como os nativos bebem o buriti, fruto tipico da regido, “com
farinha”. A palavra buriti € utilizada no sentido figurado, como se fosse um antidoto,
aplicado” direto na veia” daqueles que ainda n&o enxergaram, nao valorizam a
cultura regional roraimense. Outra representagao para “buriti com farinha na veia” é
oferecer a cultura local para todos que queiram patrticipar dela.

O poema apresenta a valorizacdo da figura do indio, como elemento
integrante da historia do estado e da sua formacdo cultural como também das
paisagens naturais: rios e mata.

No poema “Em Pacaraima, cantam todas as folhas”, o poeta retrata um
periodo de tempo, no municipio de Pacaraima em que o “cruviana” se perdeu na
madrugada e/vaga pelas manhas e pelas tardes”. A partir do momento que o autor
escreve sobre o que acontece em Pacaraima e sobre a lenda cruviana ele
particulariza-o fazendo com que o poema seja local. Diferente dos demais poemas
analisados ndo ha uma exaltagdo das paisagens da fauna e da flora roraimense. O
mesmo acontece no poema “Nesses dias ensolarados”, no entanto, o titulo do
poema pode representar o calor proprio do clima roraimense como também atraves
da data e da época de sua publicacdo representar a saudade de um individuo que

migrou de sua cidade natal para Roraima, e que, no natal, época do ano que foi
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publicado o poema, a situacdo diaspdrica esteja mais presente. No entanto, o
individuo mostra-se agradecido ao lugar “as sombras” que lhe acolheu, neste caso,
0 estado de Roraima.

Os poemas “Cunhantd”, “Ave Roraima” e “Para Neuber Uchba” apresentam
com mais clareza elementos representativos da cultura regional roraimense. Ao
contrario do movimento Roraimeira, 0s poetas selecionados para esta pesquisa ndo
usam na sua producao apenas a tematica regional roraimense, seus poemas falam
de diversos assuntos, que por sua vez sado globais: o amor, a tristeza, a solidao, a

morte e etc.
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CONSIDERACOES

Com a realizacdo desta pesquisa, ao ler e analisar alguns de seus poemas
estabeleci uma relagéo intima com a producédo poética dos poetas Devair Fiorotti, Eli
Macuxi e Zanny Adairalba. Apaixonei-me por elas e pude perceber que a literatura
em Roraima cada vez mais tem papel importantissimo na disseminacédo da cultura
tanto para a populacéo local como também para o restante do Brasil e ainda para o
mundo, pois 0s poemas selecionados para esta pesquisa foram publicados na
internet, mais precisamente em blogs e redes sociais como o facebook, sendo este
um aspecto que me chamou a atencéo, pois é o meio pelo qual, atualmente, muitos
poetas utilizam para publicar e divulgar sua producdo poética. Portanto, buscou-se
verificar se as formas utilizadas na rede mundial de computadores interligados
afastam-se muito das formas classicas de se produzir poesia, para tanto foram
escandidos um a um dos poemas.

Analisar poemas de autores radicados em Roraima surgiu a partir de minha
curiosidade como roraimense e também professora de literatura na rede estadual de
ensino em saber se nos poemas publicados por poetas radicados em Roraima
existem tracos representativos de cultura regional roraimense, pois sempre que se
fala em literatura roraimense logo vem a mente o movimento cultural Roraimeira,
movimento este que tinha como um de seus objetivos exaltar a cultura local através
da musica e da poesia, composto pelo conhecido “trio roraimeira”. Eliakin Rufino,
Neuber Uchbéa e Zeca Preto. No entanto, trés décadas separam a poesia de tais
autores dos poemas selecionados para esta pesquisa, surgindo entdo a curiosidade
de verificar se nos poemas de Devair Fiorotti, Eli Macuxi e Zanny Adairalba,
publicados entre os anos de 2008 a 2012, na internet, ha uma exaltagcdo da natureza
e das imagens locais.

A andlise dos poemas selecionados para a realizacdo desta pesquisa
revelou que os poetas, apesar de ndo serem nascidos em Roraima constroem um
pouco de suas identidades em Roraima. Através da linguagem poética, cantam as
belezas naturais e ressaltam a importancia do estado em suas vidas, isto € mais
nitido nos poemas “Ave Roraima” de Eli Macuxi e “Para Neuber Uch6a” de Devair

Fiorotti.
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De forma conclusiva apontamos as principais diferencas entre 0 modo como
Devair Fiorotti, Eli Macuxi e Zanny Adairalba representam/retratam Roraima nos
seus poemas das realizadas pelos poetas e do movimento cultural Roraimeira.
Primeiramente, o Roraimeira tinha como pressuposto basico e especifico a
divulgagdo da cultura roraimense e o estabelecimento de uma identidade prépria, ja
a poesia dos autores apresentados neste trabalho n&o faz parte de nenhum
movimento cultural especifico, tampouco estabelece para sua poesia tematicas
regionais, esta € a segunda diferenca. Ao realizar a leitura de todos os poemas
publicados por Devair Fiorotti, Eli Macuxi e Zanny Adairalba em seus blogs ou
facebook observamos que apesar de encontrarmos poemas que pudessem
apresentar tracos de uma imagem cultural roraimense ndo ha predominancia de
textos com tematicas locais e sim de tematicas globais: paixdo, saudades, natureza,
angustia, conflitos, sofrimento, liberdade, maternidade entre outros. Dando a poesia
destes autores caracteristica global e aos poemas do Roraimeira caracteristica local.

Outra diferenca diz respeito a forma dos poemas produzidos pelo
Roraimeira, a maioria deles foram musicalizados, percebe-se uma forte influéncia do
Tropicalismo. As manifestacbes criticas acerca dos problemas vividos pela
populacédo local é também marcante na distincdo entre os poemas analisados neste
trabalho e a producdo do Roraimeira, entre 0s cinco poemas analisados apenas um
deles “Para Neuber Uch6a”, de Devair Fiorotti apresenta uma denudncia social, mais
precisamente um manifesto contra aqueles que de alguma forma renegam a cultura
local.

A tematica indigena aparece de forma acentuada no poema “Cunhantd”, de
Zanny Adairalba, ja a figura do indio é apenas citada no poema “Para Neuber
Ucho6a”, de Devair Fiorotti bem ao contrario do Roraimeira que utilizava palavras de
lingua indigena em seus poemas, podemos citar como exemplo: “caxiri”, “macuxi”,
“cunhantd” presentes no poema “Roraimeira” *2, de Zeca Preto; no poema musicado
“Maloca do Perdiz”’, de Neuber Uchbéa e no poema musicado de Eliakin Rufino “Tudo
indio”.

Portanto, apesar de Devair Fiorotti e Eli Macuxi fazerem referéncia em sua

poesia aos integrantes do Roraimeira had poucas semelhancas no modo de

*> Musica do cantor e compositor paraense Zeca Preto que é considerada, entre os artistas do estado,
como a primeira cancdo que fala do povo e da paisagem de Roraima.
http://www.folhabv.com.br/Noticia_lmpressa.php?id=86447
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representar uma imagem da cultura regional roraimense, no entanto iSso mostra que

h& uma consciéncia historica do papel daquele grupo como referéncia poética.
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